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 ة أنموذجاً" براعة التصوير لدى شعراء  الأندلس " الصورة البصري
 دراسة تطبيقية  تحميمية مختارة
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 الملخص

 

يتناول البحث براعة التَّصوير لدى  الشَّاعر  الأندلسيّْ تطبيقاً عمى   نماذج من 
ورة الشّْعريَّة  ور البصريَّة في  الشّْعر الأندلسيّْ , دخولًا إلى مفيوم الصُّ الصُّ

ة يَمَّمَ الشُّعراء  طريقَيا كثيراً بمختمف مسمَّياتيا  , وتعريفٍ بيا ؛ كونيا وِجيةٌ أدبيَّ 
, سيَّما وأنَيا إحدى أدوات العمل الفنيّْ الأدبّْي لا في الشّْعر الأندلسيّْ فحسب بل 
ور البصريَّة التي  في الشّْعر العربّْي بعامَّة  , وصولًا إلى  اختيار نماذج من الصُّ

ل إليو جادت بيا قرائح الشُّعراء في الأندلس , وتحميميا  تحميلً   يكشف ما توصَّ
الشَّاعر وأدواتو  الفنيَّة والبلغيَّة  التي استخدميا , قصد إخراج  مكامن الجمال 
في النَّص  الذي وقعت عميو يد البحث ؛ فقد استطاع الشَّاعر الأندلسّْي رسم 
صورٍ بصريَّةٍ مبيرةِ بريشة دقيقة ؛ مبدعاَ محمقاً في فضاءات الخيال مُداخِلً بين 

لحسيّْ والمُدرَك , مُناقِلً بين ألوان البيان  من تشبيو واستعارة وكناية وغيرىا , ا
وىي صور فجَّرت  إبداع الشُّعراء , وأبرزت روح العصر  الأندلسيّْ المُترَف ؛ 
انداحت بعيداً لتشكّْل  حديقةً مُزىرةً تأخذ المتمقّْي وتَشُدُّه إلييا شدَّا جميل؛ لينفصل 

 صوُّر والتَّأمُّل فيراىا كأنَّيا أمام عينو حقيقةً.عن عالم التَّ 
وىي جميعيا صور امتازت بالطَّرافة والجدَّة في العرض , والابتكار ؛ فكانت 
مشيداً أو مجموعة مشاىد ابتكرىا الشَّاعر الأندلسيّْ ؛ يُحيل من خلليا  الأفكار 

الخفيّة, المنسوجة بإحكام  الأكثر قُرباً إلى مضامينَ مبدعة تأخذ المتمقّْي  بخيوطيا
 يستغرق الذًوق ويأخذ بالألباب .

    الكممات المفتاحية:  الأندلس   , البراعة , الصورة البصرية , شعراء الأندلس
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 Abstract:     
The research deals with the versatility of photography by the Andalusian poet, applying 

it to models of visual images in Andalusian poetry, entering the concept of the poetic 

image with its various names, and defining it. Being a literary destination, poets make 

their way a lot, especially since it is one of the tools of literary artistic work, not only in 

Andalusian poetry, but also in Arabic poetry in general, leading to the selection of 

models of visual images that were sought by poets in Andalusia, and analyzing them in 

an analysis that reveals what the poet has reached and his artistic tools. And the rhetoric 

that he used, in order to bring out the beauty in the text on which the hand of the 

research fell; The Andalusian poet was able Drawing impressive visual images with a 

fine brush; A creator soaring in the spaces of imagination, intervening between the 

sensual and the perceived, shifting between the colors of eloquence such as analogy, 

metaphor, euphemism, etc., which are images that sparked the creativity of poets, and 

highlighted the spirit of the luxurious Andalusian era; It spread away to form a 

flowering garden that takes the recipient and draws him to it beautifully. To separate 

from the world of visualization and meditation, he sees it as if it were before his eyes in 

reality. 

They are all pictures distinguished by wit, novelty, and innovation. It was a scene or a 

group of scenes invented by the Andalusian poet; Through it, it refers the closest ideas 

to creative contents that take the recipient with its hidden, tightly woven threads that 

capture the taste and seize the hearts.. 

Keywords: Andalusia, ingenuity, visual image, Andalusian poets 
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 : مقدمة

إنّ القارئ للأدب  في  الأندلس  ؛ لاسيما الشعر منو , يجد نفسو مبيوراً   بجماليا قبل 
كل شيء فبلد الأندلس قد حباىا الله جمالًا فطرياً  ؛ لا يضارعو جمال ؛ فتغنى شعراؤىا 
بذلك مفتنين بذلك الجمال وتمك الروعة ؛ فيي عندىم لوحة أخاذة تشحذ قرائحيم فيعبرون 

ذلك صوراً شعرية , إذ لا تزال الصورة الشعرية تمح عمييم بجميع أشكاليا, ومختمف  عن
أنواعيا فيعمدون إلييا يزخرفون بيا أشعارىم , ويندرج تحت تمك الصور  الشعرية " الصور 
البصرية"  التي تغمب عمى كثير منيم ؛ يتكئون عمييا في إيصال أفكارىم , ووجداناتيم 

 أبرز ما يميز ملمح الساحة  الفنية الشعرية ىناك. ووصفيم , وىي لا شك
وىذه الصور جميعيا رائعة شائقة حَرٍيَّةٌ بالبحث فييا والوقوف عمييا و وىذا ما لحظتو عين 
البحث في  نماذج الشعر والشعراء  في ىذه البقعة الطيبة . فاختارت منو نماذج حية لفت 

نصر الصورة البصرية  وما حوتو من  ألوان إلى انتخابيا من بين نماذج كثيرة وجمة ؛ ع
البيان فتراىا عينك كأنيا أمامك حقيقة؛لذا وقع اختياري ليذا الموضوع "براعة التصوير لدى 

 شعراء الأندلس الصورة البصرية نموذجاً " 
 فيمكن تمخيصيا في  النقاط الآتية: :أسباب اختيار الموضوع

لفت   -بمختمف حقبو التأريخية -را  اطلعي عمى الشعر الأندلسي كثي من خلل -
أعتقد حسب  –نظري كثرة الصور البصرية فيو فأردت رصدىا في دراسة مختارة 

 .  أنيا جديدة ولم يسبر الباحثون غورىا إلا في القميل النادر –ظني 
رفد المكتبة الأدبية بدراسة جديدة تمم شمل الصور البصرية المتفرقة بين دواوين  -

 ندلسي واستقصائيا في دراسة قائمة بذاتيا.وكتب الأدب الأ
ولعي الشديد بالشعر العربي لاسيما الأندلسي منو , ثم بغية  تبصير القارئ الكريم  -

 ببراعة الشعراء حيال ذلك.
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 :أىمية البحث
 :تكمن أىمية البحث في نقطتين اثنتين  
  رية منيا .براعة الشاعر الأندلسي قمينة بالبحث لا سيما استخدامو الصور البص -
أعني الصورة البصرية في الشعر الأندلسي؛ إذ لم تجد  -ندرة ىذا النوع من الدراسات -

 إحاطةً كاممةً؛ والبحث جزء من ىذه الإحاطة وليست كميا .
 أىداف البحث :

 ييدف البحث, إلى تحقيق الأىداف الآتية:
تنطاقيا وتحديد الارتقاء بالصورة البصرية وتبيين خفاياىا وخباياىا من خلل اس -

 . أبعادىا داخل النص الشعري الأندلسي
استقصاء الصور البصرية وجمعيا وتقديميا بما  يتواءم مع الذوق العربي وروح  -

 الشاعر الأندلسي المتحضر .
 استجلء الصورة البصرية من خلل الصور البيانية بغية إبراز  الذائقة الخلَقة  -

 لدى شعراء الاندلس .
 -وعمى حد –جيد متصل وتنقيب توصمت الباحثة  بعد ابقة :الدراسات الس -

عمميا إلى أن " موضوع البصرية لدى شعراء الأندلس " لم يجد طريقو إلى البحث 
قد تجعل ىذه الدراسة ىي الوحيدة من نوعيا التي سبرت أغوار الصورة  –بصورة 

ل من الدراسات البصرية وشفعتيا بنماذج مختمفة ؛ غير أنيا وقفت عمى النزر القمي
 التي تحمل عناوين ذات صمة بموضوعيا وىي عمى النحو التالي:

دراسة نشرتيا دار المنظومة  لمباحث أحمد وناسي " مجمة إشكالات في المغة والأدب / 
  –عدد صفحاتيا ثمانية عشرة صفحة 0202المركز الجامعي معيد المغة و الآداب , 
بيد أن الناشر لم يسمح بإتاحة المادة تحمل اسم وىي أقرب الدراسات لموضوع الباحثة ؛ 
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:في شعر مرج الكحل الأندلسي جمالية الصورة الحسية " الصورة البصرية أنموذجاً" ؛ إتكأ 
يشرح  دراسة الصورة الحسية, باعتبارىا نمطًا بارزًا من  صاحب الدراسة عمى أن  البحث

ه 555عر مرج الكُحل الأندلسي )أنماط الصورة الشعرية, وذلك بالوقوف عمى نماذج لمشا
ه(, التي أدت دورًا بالغًا في رسم مشاىد شعرية بديعة, وأسيمت في تشكيل صوره 435 –

المرتبطة بحاسة الرؤية, كما ييدف البحث إلى دراسة بعض الأوجو الجمالية لمصورة 
 البصرية, كونيا وردت بوضوح في شعره مقارنة بالصور الحسية الأخرى.

منطمق تحاول ىذه الورقة البحثية الغوص في الإشكالية الآتية: كيف أسيمت . من ىذا ال
الصورة البصرية في تشكيل جمالية الصورة الشعرية عند الشاعر مرج الكحل الأندلسي؟ 
ولمعالجة ىذه الإشكالية اتبعنا المنيج التحميمي المعتمد عمى تحميل بعض الأبيات الشعرية, 

لمرتبطة بيا, وختمنا البحث بجممة من النتائج أىميا: أن واستنتاج جممة من الأحكام ا
الحواس من المنابع التي استمد منيا مرج الكحل صوره الشعرية, خاصة الصور البصرية, 

 .التي أكثر من توظيفيا في شعره, وكشفت عن براعتو وتفرده
أنماط الصورة الشعرية في المرية, أنور مجيد السرحان , مجمة جامعة بغداد ,  -

تناول فييا لباحث أنماط الصورة لشعرية في المرية من ناحية الحواس من بصر 
وسمع وذوق وشم , والتي أدت دورا ميماً في رسم صور شعراء الأندلس في 

 المرية.
توظيف الصورة الحسية عند شاعرات الأندلس , وىي لمباحث : منتصر نبيو محمد  -

, وقد ىدفت إلى 0202سيوط,صديق , جامعة الأزىر , كمية المغة العربية بأ
دراسة أنواع الصورة الحسية في شعر شاعرات الأندلس , وكيفية توظيف ىذه 
الأنواع من أجل  إنتاج العديد من الدلالات التي كشفت عنيا الدراسة , ومن ثم 

 مفيوم الصورة .
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ودراسة لا تبعد كثيراً عن سابقاتيا, وىي ما وسمتيا صاحبتيا زىراء حميد حسين   -
صورة العدو القومي والمذىبي في شعر حكام الأندلس " , نشرتيا جامعة بابل ب" 

, وقد قامت عمى أن أي تكوين بنائي يقوم  0202ٍكمية التربية لمعموم الإنسانية 
عمى ترجمة الأفكار الذىنية التي تنتج عن رؤية بصرية مباشرة أو مخزونة في 

حفظ صورالمحسوسات وتمتمك القدر الذاكرة عن رؤية سابقة , إذ القوى المتخيمة ت
 الكامل لإبرازىا.

 552الصورة الفنية في شعر الحكمة في الأندلس  حتى نياية عصر المرابطين  -
لميجرة , أخرجتيا لممكتبة الأدبية العربية, أميمة  محمد عبد العزيز الركابي ,مجمة 

, تناولت  0222كمية التربية والعموم الإنسانية والأدبية , جامعة عين شمس , 
الصورة الفنية في شعر الحكمة , توصمت من خلليا إلى أن الصورة الفنية أداة 
لمخمق والإبداع .إذ لا شك فيما توصمت إليو الباحثة؛  بل ىي جوىر الشعر 

 وروحو النابضة.
 ثم دراسات أخرى غير الأندلس , أعرضيا باختصار :

بمس , سكينة حسين مينا ,رسالة ماجستير الصورة الذىنية والبصرية لمدينة طرا           
 ,جامعة طرابمس                  0225
الصورة البصرية في الحكاية الشعبية : حكاية خير الدين عبيد أنموذجاً, رائدة  -

عباس عمي حسين السراج , مجمة أبحاث كمية التربية الأساسية , الموصل , 
رة البصرية من حيث مخاطبتيا , ىدفت الباحثة من خلليا إلى دراسة الصو 0222

واتجاىيا إلى الحاسة البصرية تحديداً, بالوقوف عند آليات وطرائق بناء الصورة 
 البصرية دون الحواس الأخرى. 
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الصورة البصرية عند بشار بن برد ,  مباركة بنت البراء, موريتانا نواكشوط ,  -
ة, ووقفت بتأن عند فصمت فييا الباحثة مفيوم الصورة الفنية  وأنواعيا المختمف

 الصورة البصرية لدى الشاعر الأعمى بشار وىي دراسة تستحق الوقوف عندىا.
الصورة البصرية وتداخلتيا  في شعر الأكمو بشار بن برد " تطبيقات أسموبية ",  -

وجدت طريقيا إلى : طارق يوسف السامرائي , كمية الإمام الأعظم الجامعة , قسم 
 , السنة العاشرة , 32شر , العدد أصول الدين ,المجمد العا

دلالة الصورة البصرية في الشعر الجزائري الحديث مختارات من الشعر 0225 -
المنشور في جريدة البصائر, مجمة عموم المغة العربية وآدابيا, , بوجمخة 

 0222فضيل.
 : نماذج مختارة من الشّْعر الأندلسيّْ " تحوي صوراً بصريَّة"حدود البحث 

 ستتبع الباحثة المنيج الاستقرائي  الوصفي التحميمي.  حث :منيج الب 
  تأتي الخطة في مبحثين قبميما مقدمة , وفي نيايتيما خاتمةخطة الدراسة: 

 :اتباع الييكل المتضمن المباحث الآتيةاقتضت طبيعة البحث 

 مفيوم الصُّورة :المبحث الأوَّل

ورة البصريَّة نموذجاً"براعة التَّصوير لدى شعراء الأنالمبحث الثاني:   دلس " الصُّ

الخاتمة وتتضمن أىم النَّتائج التي أسفر عنيا البحث وعرض التَّوصيات في ضوء تمك 
 .النتائج , ثم مصادرا لبحث ومراجعو
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ل  المبحث الأوَّ
ورة  الشِّعرية مفيوم الصُّ

من أفكار ومعانٍ لأنَّ   بجميع مسمياتيا ) أدبيِّة كانت أو شعريَّةً أو فنيَّةً ( –تنبع الصورة  
الفكرة أساس العمل الأدبي ومادَّتو البانية لييكمو المَّفظي والمعنوي , وبنوعيا وجودتيا وما 
ن  من ألفاظٍ  تمتاز بو من الجدَّة والابتكار ,؛ يتميَّز العمل الأدبي  فالأدب  "   كُّمُّو مُكوَّ

نو, وبدونيا لا يكون الأدب بكل تُشكّْل مجتمعةً المُّغة بوصفيا المادة الرئيسة  ال تي تُكوّْ
نة من –أجناسو , ومعنى ذلك أنّ  وجود أي نص أدبي مرىونٌ بوجود المُّغة  ألفاظ  -المكوَّ

  -مثلً  –بوصفيا القوام المادي الذي يُشكّل القصيدة أو القطعة النَّثريَّة كما ىو الحال  –
دَّةً لمموسيقا , وليذا كان الشّْعر  لغةً لا في كون الألوان مادَّةً لمرَّسم , او الأصوات ما

نٌ منيا  , لكن أيّْ لغة تؤدّْي  معنىً لا تصير شعراً , إلا بعد  2العكس "  بمعنى أنَّو مُكوَّ
ن كُلّ  لفظة مع أخواتيا مُؤدّْيةً  اً يتحرى فيو أن تُكوّْ أن يستخدميا الشَّاعر استخداماً خاصَّ

ومُحقّْقةَ التأثير الذي يبتغيو ؛ ممَّا يحتّْم عميو التَّروّْي في  المعنى الذي يُصوّْر  مُرادَه ,
الاختيار والتَّأنُّق في التَّركيب , ويُمزمو  بأن يحرص عند اختياره الألفاظ وتركيبيا عمى " 
ظلل المعاني وما تُوحي بو العبارات مع معناىا من ذكريات وتجارب ذات أثر قويّْ في 

ه الظّْلل , واختلف الشُّعراء في  القدرة عمى استثمارىا , أو إيجادىا ولعلَّ ىذ 0النُّفوس"  
من أجل إيصال تجاربيم ىي التي جعمت المُّغة" المحور الذي تكاد تدور حولو معظم 

 3البحوث النَّقديَّة  تنظيراً وتطبيقاً" 

دةٌ في أصول ألفاظيا , أي في دلالاتيا المع جميَّة , وىذا ىو ومن المعموم أنَّ المُّغة مُوحَّ
" معجم أيّْ نصٍّ شعريّْ يمثل  في المقام  –المستوى الأول في مستوياتيا ممّا  يعني أنَّ

                                                           
 2ص , 2992, 2ؽ,اٌٍغح ٚاٌشؼش ِىرثح ٌثٕاْ , ٌطفً ػثذ اٌثذٌغ . د 1
 226ص , 2975, 2ؽ, ِظش , ِىرثح الأٔعٍٛ  ,ِٓ أعشاس اٌٍغح , إتشاٍُ٘ أٍٔظ  7

 75ص , 2982, 2ؽ , ٌٍثٍا , إٌّشاج اٌشؼثٍح ٌٍٕشش ٚاٌرٛصٌغ ٚالإػلاْ ’ الأطٛي اٌرشاشٍح فً ٔمذ اٌشؼش اٌؼشتً اٌّؼاطش , ػذٔاْ لاعُ . د 2
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عالم ذلك النَّص , أما الكممات التي يتكوَّن منيا فيي التي تملأ فراغ ذلك العالم .  -الاول
يم ممَّا سبق أنَّ الشّْعر ولا يُف 2ومن العلقة بين كل الجانبين تتخمِّق بنية الوجود الشَّعري " 

يخمو من استخدام الألفاظ لتدلّ عمى دلالتيا المعجميَّة المعروفة , بل إنَّ ذلك غيرُ مُمكِن  
, ميما حاول الشَّاعر أن يمارسو , وميما بمغت قوَّة الإيمان بوجود لغة شعريَّة  خارجة عن 

مع إدراك أنَّو" ليس ىناك  0جذريَّاً"  إطار المُّغة  , أو لغة شعريَّة تختمف عن المُّغة اختلفاً 
نَّما ىناك معجم شعريّّ متطوّْر , محكوم  مُعجمٌ وحيد في كلّْ زمان , وفي كلّْ مكان , وا 

ورة الشّْعريَّة  3بشروط ذاتيَّة وموضوعيَّة"  بمفيوميا :  -لذلك " يُجمع النُّقَّاد عمى أنَّ الصُّ
يَّة  والحديث ؛ الذي يتجاوز بيا ىذه الفنون ىي القديم ؛ المحصور في فنون البيان البلغ

أىمَّ العناصر التي تجعل المُّغة تنتمي إلى الشّْعر , بل إنيا المقياس الجمالي الأكثر دقَّةً  
في التَّمييز بين ما ينتمي إلى ىذا الفنّْ , وما يخرج عنو, فضلً عن أنَّيا سبب رئيس من 

ين , وباعث ميم من بواعث الإعجاب بو , إن لم تكن أسباب تأثير الشّْعر في نفوس المتمقّْ 
ورة في ذاتيا ليست  السَّبب الأىمّ, والباعث الأقوى , ويرى الدكتور إحسان عبَّاس أنَّ الصُّ
شيئاً جديداً بالنّْسبة إلى الشّْعر , وعمى الرُّغم من  جِدَّة  المصطمح ذلك أنَّ " الشّْعر قائمٌ 

ورة  منذ أن وُجِ  ور يختمف بين شاعر وآخر  , عمى الصُّ د, حتى اليوم  ولكن استخدام الصّّ
وقد اختمف  5كما أنَّ الشّْعر الحديث يختمف عن الشّْعر القديم في طريقة استخدامو" 

ورة  فمفيوميا " جديد بالنسبة إلى النقد العربي "  "أمَّا 5الباحثون في  تحديد مفيوم الصُّ
اً في بيان مفيوم الصورة , فل شك أنيم قطعوا شوطاً موقف المتأخرين من النُّقَّاد حديث

"كما أنَّ ىناك تبايناً في الآراء  4بقدر الزَّمن الذي باعد بينيم وبين المتقدّْمين "’ طويلً 
                                                           

 272ص , 2222 ,2ؽ’ ٔادي ظذج اٌصمافً الأدتً , ذشظّح ِؽّذ أؼّذ  فرٛغ , ذؽًٍٍ إٌض اٌشؼشي , ِٙاد ٔمذي  2

 27ص , 2995, 2ؽ, اٌخطاب اٌشؼشي ػٕذ ِؽّذ ػفٍفً ِطش , ػثذ اٌغلاَ ؼغٓ علاَ . د 7

 27ص , 2986’ 7ؽ , اٌذاس اٌثٍؼاء, اٌّشوض اٌصمافً, ذؽًٍٍ اٌخطاب اٌشؼشي , ِؽّذ ِفراغ . د 2

 722ص , 2ؽ ,ٌثٕاْ , تٍشٚخ , داس اٌصمافح , فٓ اٌشؼش ,إؼغاْ ػثاط . د 2
 8ص , 2976, 2ؽ, الأسدْ, ػّاْ, ِىرثح الألظى , اٌظٛسج اٌفٍٕح فً اٌشؼش اٌعاًٍ٘ فً ػٛء إٌمذ اٌؽذٌس , ثذ اٌشؼّٓ ٔظشخ ػ. د 5
 8ص , 22, ؽ , اٌما٘شج , داس إؼٍاء اٌىرة اٌؼشتٍح, اٌظٛسج الأدتٍح , ػًٍ ػًٍ ِظطفى طثػ . د 6
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ورة  ؛ فيل ىي صورة لمعالم الخارجي تربطنا بالمادة المحسوسة؟  حول ما تنعكس عنو الصُّ
ومن ىذه الصور ما يعرف ب" مراعاة النَّظير أو 2 أم ىي صورة لمعالم الباطني لمشاعر "

مثل قول ابن خفاجة في وصف   0التَّناسب ؛ وتسمَّى التَّناسب والائتلف والتَّوفيق أيضاً "
 :  3فرسٍ أشقر

 من جُمُنَّارٍ ناضرٍ خدُّه         وأُذُنُوُ من ورق الآس

في انتصابيا , والشاىد في والمراد تشبيو خده بالجمنار في طراوتو وأذنو بورق الآس  
 تناسب الجمنار والآس , وفي تناسب الخد والأذن  . 

" فجمال الألفاظ في تعمُّقيا  بالمعاني  , وحسن المعاني في وجودىا في تركيب , وتمك 
النَّظرة التَّكامميَّة الفنيَّة  كثيراً ما أكَّدىا عبد القاىر الجرجاني , فالحسن الحقيقي لمكلم  لابدَّ 
ان يكون من المَّفظ والمعنى ويشارك فيو كلّّ من المَّفظ والمضمون وليس في واحدٍ منيما 

؛ وىي بعض  5" التَّرصيع وىو توازن الألفاظ مع توافق الاعجاز وتقاربيا  "    5فقط"    
 صورٍ استخدميا شعراء الأندلس في التَّصوير البصري .

ورة اخ ورة وربما كان الاختلف حول مفيوم الصُّ تلفاً إيجابيَّاً  ؛ لأنو يجعل آفاق دراسة الصُّ
يَّة في التَّقسيم والتَّبويب بما يتناسب مع  أبعد من أن تُحدّْد بحدود , بما يمنح الباحث الحرّْ
المادة الشّْعريَّة  , كما أنو يدل عمى تشعُّب عناصرىا , وكثرة خصائصيا ؛ " حتى إذا أراد 

ورة  الشّْعريَّة فإنَّو سيظلُّ الدارس أن يجمع بين آراء النُّ  قَّاد ليصل إلى تحديد دقيق لمصُّ
" لتشكل البناء  4يضرب في التّْيو , وربما أصابتو الحَيرة لكثرة التَّفاسير وتناقضيا وغرابتيا"

                                                           
 8ص  ,ٔظشخ ػثذ اٌشؼّٓ , د 2

 .ٚاَط اٌشٌؽاْ ,ص٘ش اٌشِاْ : , اٌعٍٕاس 587/582ص , ؼاغ فً ذٍخٍض اٌّفراغ ٌٍخطٍة اٌمضًٌٕٚ تغٍح الإٌ, ػثذ اٌّرؼاي اٌظؼٍذي 7

 ص , دٌٛاْ اتٓ خفاظح الأٔذٌغً  2
 42 ص, 2999, 2229, اٌما٘شج , داس اٌفىش اٌؼشتً , اٌثذٌغ فً ػٛء أعاٌٍة اٌمشآْ , ػثذ اٌفراغ لاشٍٓ . د 2

ص , ٌثٕاْ , تٍشٚخ , داس اٌىرة اٌؼٍٍّح , ؽثؼح ظذٌذج ِٕمؽح ِٚذلمح , فً اٌّؼأً ٚاٌثٍاْ ٚاٌثذٌغ  ظٛا٘ش اٌثلاغح, اٌغٍذ أؼّذ اٌٙاشًّ  5

452 

 229ص , 2227, 2ؽ, تٍشٚخ , ِؤعغح اٌشعاٌح ٌٍٕشش , ػّش أتٛ سٌشح شاػشاً إٔغأاً " ػاشك اٌّعذ , ؼٍذس اٌغذٌش . د 6
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ور  المفردة بعلقاتيا المتعدّْدة , حتَّى تُصَيَّر ه   الواسع الذي تتحرَّك فيو مجموعة من الصُّ
علقات والأجزاء بخيوط دقيقة مضمومة إلى بعض في شكل اصطمحنا عمى متشابك ال

ورة " أداة الشَّاعر الفنيَّة يعبّْر بيا عن تجربتو ويرسم مشاىد من  2تسميتو بالقصيدة"  والصُّ
 3فابن خفاجة يقول :  0حياتو وواقعو" 

 وميفيفٍ طاوي الحشا                   خَنِثَ المعاطف والنَّظر
 عيون بصورةِ                           تُمِيَت محاسنيا صورملأ ال

ذا سفر ذا شدا وا  ذا مشى                            وا   فإذا رنا وا 
 5والقمر  فضح الغزالةَ والغمامةَ                      والحمامةَ 

ما لكلٍّ إليو عمى فيما يطمق عميو البلغيّون صورة التقسيم "وىو ذكر متعدّْد , ثمَّ إضافة    
  5التَّعيين"

وىي صورة ابتناىا الشاعر اعتماداً عمى " ممكتو وقدرتو الفنيَّة عمى التَّوظيف الإبداعي 
لمُّغة, واقتناص المِّحظة الشّْعرية لتقديميا إلى المتمقّْي  في لَبُوسٍ فنّْيٍّ بديع , وزاد عمى ذلك 

عالم مشترك بينو وبين المتمقّْي ؛ فنقل  ؛ فسعى إلى تقريب المعنى من خلل الإحالة إلى
الحالة التي يعيش , وكيف تأثَّر بيا , وما انطبع في ذىنو حوليا من تصوُّرات ؛ ليشركو 
معو ذات الإحساس ؛ من خلل صورة جماليَّة قواميا ىو التَّصرُّف الذكيّْ في المُّغة 

  4والكشف عن أسرارىا "
ورة  و" يتميَّز في تأريخ تطوُّر مصطمح  ورة الفنيَّة مفيومان: قديم يقف عند حدود الصّّ الصُّ

ورة الذّْىنيَّة ,  ورة البلغيَّة نوعين آخرين : ىما الصُّ البلغيَّة... , وحديث يضم إلى الصُّ
                                                           

 22ص , 2982, 2225, 2ؽ, داس اٌؼٍَٛ ٌٍطثاع ٌٍطثاػح ٚإٌشش , ٚاٌرطثٍك اٌظٛسج اٌفٍٕح فً إٌظشٌح , ػثذ اٌمادس اٌشتاػً . د 2

 729ص,2,2982ؽ,اٌما٘شج , داس اٌّؼاسف , اٌظٛسج اٌفٍٕح فً شؼش دػثً اٌخضاػً , ػًٍ إتشاٍُ٘ أتٛ صٌذ  7

 , دٌٛاْ اتٓ خفاظح  2
 222ص  , 2962/ 2282,  تٍشٚخ , داس طادس ,دٌٛاْ اتٓ خفاظح الأذٌغً  2
 326ص , اٌّرؼاي اٌظؼٍذي  ػثذ 5

اء .د  6  ترظشف , ٚاؼح الأدب ,ِٛسٌرأٍا , ٔٛاوشٛؽ , اٌظٛسج اٌثظشٌح ػٕذ تشاس تٓ تشد ,ِثاسوح تٕد اٌثشَّ
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ورة باعتبارىا رمزاً , حيث يمثل كل نوع من ىذه الأنواع  الثَّلثة اتجاىاً قائماً بذاتو   والصُّ
    2ديث " في دراسة الأدب الح

ولا شك "أنَّ الأدب يستمدُّ قيمتو من خصوصيّْتو  , وخموده بالتحامو بضمير جماعتو 
قة لو ,عمى ىذا فإنَّ وعي الأديب بالواقع الذي يُعايشو وبأدوات التَّشكيل  المبدعة المتذوّْ

إلى "  , والصُّورة بكل أنماطيا  قد تؤدي  0الجماليّْ لعممو ؛ ييب لفنّْو الجودة والخمود" 
التواصل التداولي الذي  يكمن في مراعاة الأحوال بين المتخاطبين , انطلقاً من التَّداولية 
دراكو بدراسة كيفية استعمال  التي تيتم بجميع شروط الخطاب , وتُعتَمَد أسموباً في فيمو , وا 

المبدع المُّغة ,و شرح سياق الحال والمقام الذي يؤدي فيو المتخاطبون خطابيم , وتوجيو 
مراعاة الشُّروط الاجتماعية في ا لشّْعر ,وتتجمى ىذه المراعاة في بناء النَّص بناء يراعى 
مقام المتمقي , ويعني حسن ملءمة المقال لممقام بوصفو معيارا نقديِّا يساعد عمى فيم 

عمى  ؛ كل ذلك لا يتحقق إلا بالاتّْصال الواسع بالطَّبيعة واستميام الجمال منيا 3النِّص"  
مَرّْ العصور , وىي لا شك  مميماً ومنيلً لا ينضب معينو  ," فقد كانت منبعاً غزيراً 

فقد كانت وحياً حيَّاً لإليام  5يستمد منو الشاعر ذوب فنو في مختمف عصور الأدب  "
الشاعر تستثير فيو الخيال الأندلسي .فبلد الأندلس إذن ىي المحيط والمكان الذي لطالما 

اعر الأندلسي حبو " فالمكان لصيق الإنسان يجسد إحساساتو الأولى تجاه أشرب الش
الشخوص والأشياء والعوالم من حولو , وعيو بالمكان يتشكل وفق أنماط التربية والثقافة, 
ومبادئ التكيف التي يتعرض ليا في بيئتو , وىذه الرابطة الحميمية بالمكان تتبمور في 

ان ؛  المكان الأول خلل تكوين المرء وارتباطاتو الاجتماعية بداية نشوء أية علقات  بالمك
                                                           

ص , 2982, 7ؽ, داس الأذٌظ" , دساعح فً أطٌٛٙا ٚذطٛس٘ا" اٌظٛسج فً اٌشؼش اٌؼشتً ؼرى آخش اٌمشْ اٌصأً اٌٙعشي, ػًٍ اٌثطً . د 2

15. 

 22ص , 2992, 2222, اٌما٘شج , داس اٌّؼاسف , ظّاٌٍاخ اٌمظٍذج اٌّؼاطشج , ٗ ٚادي ؽ. د 7
" ٌٍٛلٛف 5ص , 7226, ِعٍح ػٍَٛ اٌمشآْ اٌىشٌُ ٚاٌٍغح اٌؼشتٍح, اٌؼذد اٌصأً ٚاٌؼششٌٓ , لاسن ٌٍفٍغفح  ٚاٌٍغأٍاخ ٚاٌؼٍَٛ الاظرّاػٍح   2

ٍّْ ػٍى اٌرذاٌٍٚح ؛ ٌٕظش   72 27, اٌما٘شج , عٍشٌد ٌٍٕشش ٚاٌّؼٍِٛاخ , إٌمذ اٌّؼاطش ِٕا٘ط,طلاغ فؼً . د: ترأ
 25ص,7226ػّاْ اٌطثؼح اٌؼشتٍح , داس اٌٍاصٚسي ٌٍٕشش ٚاٌرٛصٌغ الأسدْ ,اًٌٍٍ فً اٌشؼش اٌعاًٍ٘ , د ٔٛاي ِظطفى إتشاٍُ٘  2
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من حولو , بخاصة تمك الأماكن التي ترتسم فييا معاني البراءة والانتماء والمودة والسكن 
,كأماكن الطفولة .فقيمة المكان تكمن في تجربة تنطوي في ثناياىا عمى ذكريات وأحلم 

. مما حدا    2مكانو المتاح عمى أرض الواقع ساكنة , وطريقتو في العيش عبر تجميات 
بابن خفاجة أن يصور أرض الأندلس جامعاً بين جمال الأشجار والأنيار والأمواه ؛ 

 0فيجعميا مكاناً أَشبَو بِجنَّة الخمد:
 يا أ ىل أندلس لله دركم                   ماء وظل وأشجار وأنيار

 ولو تخيرت ىذي كنت أختار   ماجنة الخمد إلا في دياركم             
 3وقولو عندما كان بالغرب متشوقاً إلييا:

 إن لمجنة بالأندلس                            مجتمى عين وريا نفس
 فإذا ما ىبت الريح صباً                      صحت  واشوقي إلى الأندلس

تصنع إذا عسر عميك عندما سئل يا أبا صخر كيف  5وربما فعل أحدىم مثمما فعل كثير 
قول الشعر ؟ قال: أطوف في الرباع المخيمة والرياض المعشبة فيسيل عمي أرصنو,  

يستدعيو الشاعر من الطبيعة حولو  4" فالشعر تشكيل فني لمغة " 5ويسرع إلي أحسنو . 
ليرسم نوعاً من التناسق  في التصوير " حيث يقوم ىذا المون عمى رسم الصورة وتوزيع 

  7والتدرج في الظلل , بما يتناسب مع الجو العام المتسق مع الفكرة والموضوع " .أجزائيا 

                                                           
, 2222,7222, 2ؽ , إٌادي الأدتً تاٌشٌاع  ,اٌّىاْ فً اٌمظح اٌمظٍشج اٌغؼٛدٌح تؼذ ؼشب اٌخٍٍط اٌصأٍح, ساٌٚٗ ػثذ اٌٙادي اٌعؽذًٌ 1

 27/28ص 
 227ص , 2282,2962,تٍشٚخ, داس طادس, اٌذٌٛاْ , اتٓ خفاظح  الأٔذٌغً  7
, 7ؽ,ِؤعغح اٌشعاٌح ,ذأسٌخ إٌمذ الأدتً فً الأٔذٌظ ,ِؽّذ سػٛاْ اٌذاٌٗ : ٚسدخ الأتٍاخ فً" 252ص , اٌّشظغ اٌغاتك 2

 269ص , تذْٚ ؽ ,  2972, داس اٌفىش اٌؼشتً اٌما٘شج , ذأسٌخ الأدب اٌؼشتً فً الأٔذٌظ , تٛ خشة ٚإتشاٍُ٘ ػًٍ أ, 82ص ,2222,2982
 729ص , 7222, 2277, 7ؽ , تٍشٚخ,داس اٌّؼشفح ,ذأسٌخ الأدب اٌؼشتً ,ٚأؼّذ ؼغٓ اٌضٌاخ 

 .وصٍش ػضج  2
, 5ؽ, داس اٌعًٍ تٍشٚخ , ّذ ِؽً اٌذٌٓ ػثذ اٌؽٍّذ ذؽمٍك ِؽ,  اٌؼّذج  فً ِؽاعٓ اٌشؼش ٚآداتٗ  , اتٓ سشٍك اٌمٍشٚأً الأصدي  5

 722ص , 2ض2222,2982
 79ظلاي ٚششواٖ ص , ِٕشأج اٌّؼاسف , الأدب فً اٌؼظش اٌٍّّٛوً, ِؽّذ صغٍٛي علاَ . د 6
 22ص , اٌذِاَ اٌٍّّىح اٌؼشتٍح اٌغؼٛدٌح, ِىرثح اٌّرٕثً , آِاي ٌٛعف عٍذ  ٌٛعف اٌرؼثٍش اٌثٍأً   فً اٌمشآْ اٌىشٌُ. د 7
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جماع القول أنَّ الصورة التي يُعَبَّرُ بيا شعراً  تملأ الفؤاد فرحة وتمبي حاجات النفس ؛  لمل 
لمنزلة الشعر عند العرب ؛  فقد عرف " نقاد العرب أنَّ اليدف الأساسيّْ إنما ىو بعث 

, تجد ذلك لغةً عاليةً وذوقاً رفيعاً عند شعراء 2في النَّفس وىزَّ القموب طرباً"  السُّرور
ورة البصريَّة في نماذجيم الشّْعريِّة التي تزخر  بيا صفحات  الأندلس في استخداميم الصُّ

 الكتب الأدبيّة.
 المبحث الثَّاني

ورة البصريَّة ن  موذجاً"براعة التَّصوير لدى الشَّاعر الأندلسي "  الصُّ
" لمّا كانت "العربيَّة " لغةٌ حيَّة فقد كان من الطَّبيعي ٍّ أن تجدَ نفسيا عمى مدى العصور 
في حالة بحثٍ دائمٍ عما يمبّْي حاجات أبنائيا المتجدٍّدة أبداً تبعاً لسنَّة التَّطوُّر, والمُّغة ليست 

بشر , وىي أداة اتّْصال وحاممة ىدفاً بحدّْ ذاتو , بل ىي أداةٌ تنقل الأفكار والمشاعر بين ال
معمومات ,فقد قامت المفة بدور الوسيط الاجتماعي ونجحت في تحقيق  الاتّْصال والتَّواصل   
بين النَّاس , وكان أكثرىم قدرةً عمى التَّأثير في نفوس سامعيو , ىو من يمتمك ميارة الكلم 

والبلغة ىي مرتقى عموم " "  0, ويستعمل لغتو بمرونة وطواعية في مختمف المجالات
المُّغة  وأشرفيا فالمرتبة الدُّنيا  من  الكلم ىي التي تبدأ بألفاظٍ تدلُّ عمى معانييا المحدَّدة , 
ثم تتدرَّج  حتى تصل إلى الكممة الفصيحة والعبارة البميغة وقد قيل: " إذا تكمّم المرء بمغة مَّا 

ذا امتمك لغتو , حدَّد مركزه في المجتمع , فالمُّغة  فيو يحدّْد ىويتو الحضاريَّة والإنسانيَّة , وا 
إن كانت وسيمة لمتَّعبير  عن الفكر فيي تمثّْل الفكر كمُّو ولا عجب بعد ذلك إذا  تحقَّقت 

ة وموىبتو    3أسباب التَّطوُّر والرُّقيّْ نتيجة العناية بيا "   " والمبدع يستطيع برؤيتو الخاصَّ
الأشياء التي تبدو مبعثرةً في الخارج في لُحمةٍ متجانسة ىي لُحمة الفنيِّة أن يوفّْق بين 

                                                           
 62ص , ٔٙؼح ِظش ٌٍطثاػح , أعظ إٌمذ الأدتً ػٕذ اٌؼشب, اؼّذ تذٚي 2

, تٍشٚخ ,داس اٌىرة اٌؼٍٍّح , إتشاٍُ٘ شّظ اٌذٌٓ: ٚػغ ؼٛاشٍٗ, اٌّؼأً ٚاٌثٍاْ ٚاٌثذٌغ, الإٌؼاغ فً ػٍَٛ اٌثلاغح, اٌخطٍة اٌمضًٌٕٚ  7
 2ص , 7222, 2272, 2ؽ, ٌثٕاْ 

 ,ٔفظ اٌظفؽح, ٔفظ اٌّشظغ 2
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ولا ننسى كذلك ما  كان لمشَّخصيَّة الشّْعريَّة في التراث العربيّْ القديم من  2النَّص الأدبي "  
تو وبلغتو وخصوصيَّتو من شخصيَّة  منزلة رفيعة بين النَّاس " ف" النَّص الأدبيّْ يستمدُّ قوَّ

والَّشاعر الأندلسي في مختمف عصور الأندلس استطاع أن يتمثل المُّغة تمثلً  ,0مبدعو" 
يميق بحضارة الأندلس , فبلغة شعرائيا وحسن نظميم ارتقى بالصورة عندىم مما جعميا 

وقعت يد  –ترقى لأن تشاىد صوراً حيَّةً ماثمةً لمعيان ؛ وىي نماذج لا حد ولا حصر ليا 
ال في طميطمة  : عمى جزء منتخبٍ  –البحث  ) رأيت فييا  منيا ؛ ممن مثل قول ابن بصَّ

 الشجرة تكون فييا أنواع الثمر ( وقد قال فييا :
 زادت طميطمة عمى ما حدَّثوا         *     بمد عميو نضارة ونعيم

 3الله زيَّنو فوشَّح خصره                 *  نير المجرَّة والقصور نجوم
نيا أحسن مدن الدنيا وبيا جبل الشرف وىو تراب أحمر مترامي أ 5و ذكروا عن إشبيمية 

الأطراف يشتمل عمى مئتي وعشرين قرية قد التحفت بأشجار الزيتون وأن نيرىا المد فيو  
 يصعد اثنين وسبعين ميلً ثم ينحسر وفيو يقول ابن سفر :

 جئت الجزيرة والخميج يحفٌّيا         *     يشكو إلييا كي تجيب حواره
 شقَّ النَّسيم عميو جيب قميصو      *      فانساب من شطَّيو يطمب ثاره
 5فتضاحكت ورق الحمام بدوحيا     *      ىُزُءَاً فضمَّ من الحياء إزاره 

وىي صورة بصرية فريدة " أخذ فييا ظيور الصورة الشعرية شكلً تجميعياً , تتجاور من 
تمد في انبنائيا عمى تتابع مجموعة من خللو الصور ساعيةً إلى رسم صورة كمية تع

                                                           
 27ص , 7227, 2222, 676,اٌثلاغح ٚالأعٍٛتٍح ػٕذ اٌغىاوً , ِؽّذ طلاغ صوً أتٛ ؼٍّذج . د 2

  .ٔفظ اٌظفؽح, ٔفظ اٌّشظغ  7
 9ص , 7, ؽ , 2929, ِظش , داس اٌّؼاسف, شٛلً ػٍف . د: ؼممٗ ٚػٍك ػٍٍٗ , اٌّغشب فً ؼٍى اٌّغشب , اتٓ عؼٍذ اٌّغشتً  2
ًٚ٘ ذمغ  ششق إٌٙش اٌىثٍش ٚػٍى تؼذ عرٍٓ ٍِلاً  ِٓ اٌثؽش ٚشّأٍٓ ِٓ لشؽثح ٚإلٍٍّٙا ٌشًّ  اٌؽٛع إشثٍٍٍح أُ٘ ِذْ الأٔذٌظ ٚأوثش٘ا  2

 الأدٔى ٌٕٙش اٌٛادي اٌىثٍش ٚتٙا ِلا لاٌمً ػٓ شّأٍح آلاف لشٌح 
 226ص  2997’ 2272, 2, ؽ ,  ٌثٕاْ ,  تٍشٚخ , داس اٌعًٍ ,  اٌرطٛس ٚاٌرعذٌذ , الأدب الأٔذٌغً , ِؽّذ ػثذ إٌّؼُ خفاظى . د 5
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الصور أو المفردات , يوحد الشاعر  بينيا , وىي باتحادىا تساعد عمى إحداث تأثير نفسي 
 2, تتآزر كل عناصره معاً "

 وصورة أخرى يقول  ابن حمديس فييا ؛  يصف الحمامة :
 جدول وناطقةٍ بالرَّاء سجعاً مردَّدا         *    كحسن خريرٍ من تكسُّر

 2مغرِّدةٌ في القضب تحسب جيدىا  *  مقمَّد طوقٍ بالجمان مفصَّل
 3 والأبيات " لون من الأداء الفني ييب النص التَّماسك والنُّمو المطَّرد"

, يقول 5وفي قمة ما احتوتو الطبيعة من روائع المخموقات تتسنم المرأة عرش القموب 
 بشاربن برد :

 سقتك  بالعينين خمرا  حوراء إن نظرت إليك        * 
ياض كسين زىرا  وكأنَّ رجع حديثيا           *   قطع الرِّ
 وكأنَّ تحت لسانيا           *   ىاروت ينفث فيو سحرا

 5وتخال ما جمعت عميو        *  ثيابيا ذىباً وعطرا
 وقال النابغة الذُّبياني : 

 باليد سقط النَّصيف ولم ترد إسقاطو   *  فتناولتو واتَّقتنا
بٍ رخصٍ كأنَّ بنانو عنم  *  يكاد من المَّطافة يعقد  6بمخضَّ

                                                           
 262ص , فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , آِاي ٌٛعف ٚآخشْٚ . د 2
 286ص , ٌثٕاْ , تٍشٚخ , داس طادس,, إؼغاْ ػثاط . د, طؽؽٗ ٚلذَ ٌٗ, دٌٛاْ اتٓ ؼّذٌظ  7
 262ص , فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي, آِاي ٌٛعف عٍذ ٌٛعف ٚآخشْٚ , د 2
 2222, 2ؽ,اٌشٌاع ’ داس الأطاٌح ٌٍصمافح ٚ إٌشش ٚالإػلاْ  ’  ي شاػش اٌطثٍؼح فً اٌؼظش اٌؼثاعً اٌظٕٛتش, طاٌػ ػثذ الله اٌرٌٛعشي  2

 285ص ,  2982
 295ص ,  7ض , 2226,2996ؽ , داس اٌعًٍ تٍشٚخ , ششغ ؼغٍٓ ؼّٛي ,دٌٛاْ تشاس تٓ تشد  5

 255ص , 2ض , 2,2227,2979ؽ ,ح اٌما٘شج داس اٌىرة اٌّظشٌ, وراب الأغأً , أتٛ اٌفشض الأطفٙأً : ٚسدخ الأتٍاخ فً 
 :ٚسدخ الأتٍاخ فً . 227ص ,2982, 2225, 2ؽ ,تٍشٚخ ,داس اٌىرة اٌؼٍٍّح ,ششغ ٚذمذٌُ ػثاط ػثذ اٌغاذش , دٌٛاْ إٌاتغح اٌزتٍأً  6

ص , 2ض, 2972,ح اٌخشؽَٛ اٌذاس اٌغٛدأٍ" فً اٌشِٛص ٚاٌىراتاخ ٚاٌظٛس " اٌّششذ إٌى فُٙ أشؼاس اٌؼشب ٚطٕاػرٙا , ػثذ الله اٌطٍة

عمؾ : عمؾ إٌظٍف.227ص , 7ض .,تذٚ ؽ,, َ 2228,ػٕىً تٕششٖ اٌّطثؼح اٌغٍفٍح اٌما٘شج ,خضأح الأدب , ػثذ اٌمادس اٌثغذادي :ٚفً 2285

ثٗ أطاتؼٙا تشعش ش: ػٓ,ٌؼًٕ ٌذ٘ا إٌٍٍح اٌٍّغاء :تّخؼةٍ سخضٍ , اؼرشعد : اذمرٕا , اٌصٛب رٚ اٌٍٍٛٔٓ  أٚ وً ِا غطى اٌشأط , اٌغطاء 

 .ٌٍٓ الأغظاْ 
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وكما ينفعل الإنسان بالمواقف المتعمقة بحياة الفرد والجماعة كذلك تجذبو الظواىر الطبيعية 
الصرف , وتثير في نفسو شتى المشاعر , وكما يستمتع بالعمل الفني الذي يخاطب فيو 

ماعي , كذلك يستشعر المتعة  في أن يرى الأشياء لا كما الوجدان الفردي أو الوجدان الج
ىي في الواقع الخارجي بل كما ىي مصورة في العمل الفني , من خلل رؤية  الفنان ليا 

 , ومن ذلك قول عبد الممك الجزيري  يصف النرجس ويمدح المنصور بن أبي عامر :
 وى ومن إيناعوشيدت لنُّوار البنفسج ألسنٌ         *     من لونو الأح

 بمثابة الشَّعر الأحم أعاره ال         *     قمر المنير الطَّمق نور شعاعو
 ولربَّما جمد النَّجيع من الطُّمى       *    في صارم المنصور يوم قراعو
 1فحكاه غير مخالفٍ في لونو         *     لافي روائحو وطيب طباعو 

نوبري :  ومثمو قول الصَّ
عَّد الشَّقيق إذا     وكأن مُحمرَّ  بَ أو تَصَّ  *      تَصَوَّ

 2*     نَ عمى رماح من زبرجد قوتٍ نُشِر                   أعلامُ يا
 وفي لوحةٍ زاىيةٍ يقول أبو الوليد الجنَّان :  

 *      أفق السماء فمم تبرح تنقِّطياودوحة أطربت منيا حمائميا     
 3*     يمقي السَّحاب ليا درراً فتمقطيا تحكي الكِمامة فييا راحة قبضت  

وىي صورة بصرية فريدة استعار فييا الشاعر صفات الإنسان ؛ فقد استعار الطرب 
لمحمائم , ولمكمامة صفة انيا ليا يد قبضت , ثم لمسحاب صفة أن يمقي  قطرات المطر , 

                                                           
 اٌذًَ : إٌعٍغ . 722ص ,  5ض , ٔفػ اٌطٍة , اٌّمشي  2
 59ص ,, تذْٚ ؽ,2972, داس اٌصمافح تٍشٚخ , أؼّذ تٓ ِؽّذ تٓ اٌؽغٓ اٌؼثً , دٌٛاْ اٌظٕٛتشي  7
داس , اٌخًٍٍ تٓ أؼّذ اٌفشاٍ٘ذي . اٌؼظاَ  ٚاؼذج اٌذٚغ ٚ٘ٛ اٌشعش: اٌذٚؼح . 282ص , 2ض, اٌّغشب فً ؼٍى اٌّغشب , اتٓ عؼٍذ اٌّغشتً  2

 "  دٚغ " اٌؼٍٓ ِادج 7227, 2ؽ , تٍشٚخ , إؼٍاء اٌرشاز اٌؼشتً
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"  الاستعارة أبمغ م ن الحقيقة , فيي فتمقطيا تمك الكمامة ؛ كل ذلك لا لشيءٍ سوى أنَّ
 2توجب بلغة بيان , لاتنوب منابو الحقيقة "

فوق أنَّ الشَّاعر  " لم يكتفي بيذا  التَّصوير والتَّدبيج , وكأنّْي بو قد أراد أن يجعمنا نرى 
ورة كأنَّيا حقيقة "  وتتجمى الإلفة بين الشاعر والطبيعة في صورة بصرية  ,   0ىذه الصُّ

 دلسية  تقول في وصف وادٍ:الأن 3لحمدونة بنت زياد 
 وقانا لفحة الرَّمضاء وادٍ             *        سقاه مضاعف الغيث العميم
 نزلنا دوحو فحنا عمينا               *        حُنوَّ المرضعات عمى الفطيم
 وأرشفنا عمى ظمإ زلالًا              *           ألذُّ من المدامة والنَّديم

 مَس أنَّى واجيتنا         *          فيحجبيا ويأذن لمنَّسيميَصُدُّ الشَّ 
 4*         فتممس جانب العقد النَّظيم      يروع حصاه حالية العذارى       

عبرت الشاعرة بالصورة لأنيا" أداة الشعر وخصوصيتو التي تميزه عن الكلم العادي , 
الصورة ؛ فيو ينتقي مفردات صوره ولكل شاعر نسقو الخاص الذي يعتمد عميو في بناء 

من الخارج والداخل معاً, إذ أنو ينتقي مادتو مما حولو ولكن يضيف إلييا حالتو الشعورية 
"  وقد وصمت فييا الشاعرة إلى مرتبة من البلغة ؛ لأن "بلغة المتكمّْم ىي  5الخاصة "

وىكذا 4في أيّْ معنىً يريد "  مَمَكَةٌ راسخةٌ في نفس صاحبيا يتمكَّن بيا من تأليف كلم بميغ
 فعمت حمدونة في تصوير الوادي , وىو صورة بصريّة لا مثيل ليا.  

                                                           
 22ص, 2ؽ ,اٌما٘شج ,داس غشٌة ٌٍطثاػح ٚإٌشش ٚاٌرٛصٌغ ,اٌّخرظش فً ػٍَٛ اٌثلاغح , ػثذ اٌمادس ؼغٍٓ . د 2

 727ص , 22ؽ, ا٘شج اٌم, داس اٌّؼاسف , اٌفٓ ِٚزا٘ثٗ فً اٌشؼش, شٛلً ػٍف , د 7
, ٚفً تشٍش ٌّٛخ . 22ص ,  7ض ,  2922.داس طادس تٍشٚخ ,ذؽمٍك إؼغاْ ػثاط , ٚفٍاخ الأػٍاْ , اتٓ خٍىاْ : أظش ذشظّرٙا فً  2

, 2229’ 2ؽ, عٛسٌا , ؼٍة ,داس اٌمٍُ اٌؼشتً , ذؽمٍك ٚذٕمٍػ ٚششغ ػثذ اٌمادس ِؽّذ ِاٌٛ ,شاػشاخ اٌؼشب فً اٌعاٍٍ٘ح ٚالإعلاَ 
 277ص ,2998

 72تذْٚ ؽثؼح ص ,اٌذاس اٌغٛدأٍح ٌٍىرة اٌخشؽَٛ , داس اٌفىش تٍشٚخ , ّٔارض ِٓ اٌشؼش الأٔذٌغً , ػثذ اٌّعٍذ ػاتذٌٓ  2
,, وّاي شٛلً , , ٔمٍٗ ػٓ الأٌّأٍح فاسٚق تٍؼْٛ , شّظ اٌؼشب ذغطغ ػٍى اٌغشب , اٌّغرششلح الأٌّأٍح صٌغشٌذ ٕ٘ىٗ :ٚسدخ الأتٍاخ فً 

 522ص , 2969, 7ؽ , ِٕشٛساخ اٌّىرة اٌرعاسي ٌٍطثاػح ٚاٌرٛصٌغ تٍشٚخ , ؼٛاشٍٗ ِاسْٚ ػٍغى اٌخٛسي ساظؼٗ ٚٚػغ 
, 7227, 2222, 2ؽ , ِىرثح اٌّرٕثً " دساعاخ أدتٍح ٚلشاءاخ ٔمذٌح , " فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , آِاي ٌٛعف عٍذ ٌٛعف ٚآخشْٚ . د 5

 272ص 
 22ص , 2997, 2227, 2ؽ, اٌما٘شج , داس اٌفىش اٌؼشتً , ططلاؼٍح اٌثلاغح الإ, ػثذ اٌؼضٌض لٍمٍٍح . د 6
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وعن اىتمام الأندلسيين بالعمران  , يُحكى أن الخميفة يعقوب المنصور عمل مقصورة تعمل 
بحركات ىندسية فترفع عند دخول الخميفة ووزرائو لمصلة وتختفي إذا انفصموا عنيا , وقد 

 الشاعر أبوبكر يحيى بن مجير حركات المقصورة بعد تركيبيا  كأنك تراه الآن : وصف
 طوراً تكون بمن حوتو محيطة              *        فكأنَّيا سور من الأسوار
 وتكون حيناً عنيمُ مخبوءةً                   *        فكأنَّيا سر من الأسرار

 *         فتصرَّفت ليمُ عمى مقدار        وكأنَّما عممت مقادير الورى         
 فإذا أحست بالإمام يزورىا                  *         في قومو قامت إلى الزوار
ن اليالات للأقمار  يبدو فتبدو ثم تخفى بعده                  *        كتكوُّ

حين يحرّْك  " فالفنان يكتشف موضوعو   2ىذا وقد بطمت حركات ىذه المقصورة الآن .
روحو حدث خارجي  ويحس بإعطاء ىذا الشعور شكلً خارجياً حينئذ يتخيل الصورة التي 

 0يجئ عمييا فتسقط كل فكرة عمى كممتيا وتنسجم الأفكار في الصور " 
 يقول ابن خاتمة الأنصاري واصفاً الخيري : 

 اءسل نفحة الخيري في غسق الدُّجى      *    ما بالو لبس الظَّلام رد
 *     أولا ففيم  يحاذر الرُّقباء                حقَّاً لعمرك إنَّو ذو ريبة ٍ 

عداء       3كالصَّب يخفي شجوه حتَّى إذا          *     جنَّ الظَّلام تنفَّس الصَّ
وىذه صورة بصرية أخرى بدا فييا خيال الشاعر وقدرتو عمى استيعاب الأشياء من حولو 

دراكاً دقيقاً وتذوقاً سميماً وانتزاع أوجو الشبو  بين المتشابيات , وذلك يتطمب إحساساً مرىفاً وا 
لجماليات الموصوفات  من خلل تعميق المحسوسات؛  فألفاظ السؤال والمبس والريبة 

                                                           
, داس اٌفشلاْ ’ ٚ٘شاَ أتٛ سٍٍِح ػلالاخ اٌّٛؼذٌٓ تاٌّّاٌه إٌظشأٍح ٚاٌذٚي الإعلاٍِح تالأٔذٌظ. 729ص , 2ض, ٔفػ اٌطٍة, اٌّمشي  2

 222ص , 2222,2982, 2ؽ, الأسدْ 
, 9اٌطثؼح 2227, اٌذِاَ اٌٍّّىح اٌؼشتٍح اٌغؼٛدٌح , ِىرثح اٌّرٕثً , اطش سٚائؼٗ ِٚذخً ٌمشاءذٗ اٌشؼش اٌؼشتً اٌّؼ, اٌطا٘ش أؼّذ ِىً . د 7

 28/29ص , 7222
إٌّعذ فً فً , إٌّصٛس الأطفش : اٌخٍشي  229ص ,7222, 2272 2ؽ , ِىرثح اٌّرٕثً ,  شؼش تًٕ أٍِح فً الأٔذٌظ , اٌغٍذ أؼّذ ػّاسج  2

 ِادج  خٍش, 2986, 7ؽ, ٌثٕاْ , شق داس اٌّش, , اٌٍغح ٚالأػلاَ 
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خفاء الصب وجده , وتنفس الصعداء , جميعيا صور بصرية تكاد تراىا  ومحاذرة الرقيب وا 
اسيا التَّشبيو البميغ ؛ وقد قصد إليو الشَّاعر لأن وىي صورة بصرية أسرأي العين . 

 2"التَّشبيو البميغ يتوافر في إخراج الأغمض إلى الأظير بأداة التَّشبيو مع حسن التَّأليف " 
 :  0ومنيم من طاف عمى الرياض فدعتو ريا الخيري ليلً فأنشأ يقول

 خيرييا يخفي شميم نسيمو       *   لنياره ويبيحو الإظلاما
 فكأنَّما ظنَّ الدُّجنَّة نفحة           *  فبدا يعارض عَرفيا البسَّاما
 أو كالكعاب تبرَّجت لخميميا       *  في المَّيل وارتقبت لو الإلماما
باح تستَّرت    *  خوفاً وصيًرت الجفونِ كماما  فإذا رأت وجو الصَّ

ف حديقة خيري ؛ راصداً إنو ابن سيل الأندلسي في صورة بصرية كأنيا حية مشاىدة يص
مواطن الجمال فييا , وىي صورة يحتفظ فييا الخيري بعطره نياراً , فيما ينشره ليلً , أو 
لربما ظن الدجنة تفوح شذىً فبدا يعارض رائحتيا , أو كالكعاب كشفت لخميميا عن زينتيا 

ماثلً داخل ىذا النص حتى إذا رأت الصباح  –وىو أكثر الصور روعة  -مرتقبة لقائو
في حذر شديد , وصيرت الجفون كماما كناية ع انفتاق الزىرة نيارا ,  -بوجيو تسترت

وتسترىا والتفافيا ليلً وىي صورة بديعة؛ كأن الطبيعة تستغويو وتستيويو "وىذه " طرافةٌ في 
 3التَّصوير , وكأنَّ الشاعر يستعين بيا  حتى يعطي أسموبو ىيئات جديدة " 

ة تقفو صورتي ابن سيل وابن خاتمة لكنيا تصب في ذات الإطار وصورة بصرية ثالث
كانت غربتو التامة بين مشاىد الطبيعة سبب استغراقو في  –ربما  –الشعوري ؛ فيي 

إذ  –حالات وصفيا اللزمة , أو ربما كان يعوزه شيء يملأ بو الفراغ فاتخذ الطبيعة ملذاً 

                                                           
 22ص ,2ؽ, اٌما٘شج , داس غشٌة ٌٍطثاػح ٚإٌشش ٚاٌرٛصٌغ , اٌّخرظش فً ػٍَٛ اٌثلاغح, ػثذ اٌمادس ؼغٍٓ. د 2
ج اٌّشأ: تاٌفرػ: ٚاٌىؼاب  2982, 2222, 2ؽ , ٌثٕاْ , طادس تٍشٚخ  داس, لذَ ٌٗ إؼغاْ ػثاط  275, ص , اٌذٌٛاْ , اتٓ عًٙ الأٔذٌغً  7

 "وؼة " ِادج 2992,2222, ,  2ؽ , داس طادس تٍشٚخ , ٌغاْ اٌؼشب , ؼٍٓ ٌثذٚ شذٌٙا ٌٍٕٙٛد اتٓ ِٕظٛس 
 722ص , 22ؽ, اٌما٘شج , داس اٌّؼاسف , اٌفٓ ِٚزا٘ثٗ فً اٌشؼش اٌؼشتً , شٛلً ػٍف . د 2
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الشاعر قد ناىز الثمانين من غير زواج ؛ إنو أشارت أن   -أكثرىا  –المصادر الأدبية في 
 2ابن خفاجة يصف خيريةً تحدث النسيم:

 وخيريةٍ بين النَّسيم وبينيا               *   حديث إذا جنَّ الظَّلام يطيب
 ليا نفس يسري مع المَّيل عاطر       *     كأنَّ لو سرٌّ ىناك يريب

 لو خمف أستار الظَّلام حبيب    يَدِب مع الإمساء حتى كأنَّما           *
باح رقيب  ويخفى مع الإصباح حتَّى كأنما       *     يظلُّ عميو لمصَّ

حوارية طيبة تعقدىا زىرة الخيري مع النسيم , حيث يسري عطرىا  ليلً وكأن ليا سحرا 
وأراك أييا القارئ تبصر الصورة أمامك  -يدعو إلى الشك وىو في سريانو يدب متخفيا

كأن لو حبيب خمف الأستار , ثم سرعان ما يختفي مع حمول الصباح  وقد أوجس  –ة ماثم
نما يعيش  في نفسو خيفة من رؤية الرقيب ؛فابن خفاجة ىنا " لا يعيش في حدود نفسو وا 

, وصورة بصرية أخرى تبدو لممتأمل رأي 0فيما حولو من الطبيعة الفاتنة وىو جانب رائع " 
من الرقيب  إلا إنو وصف -قاتيا صفات المحاذرة والخوف كساب -العين, وىو تصور ً 

 5لا الخيري ؛ إنو ابن وىبون  من شعراء شرقي الأندلس إذ يقول: 3لمنيموفر 
 وبركة تزىو بنيموفر        *  نسيمو يشبو نشر الحبيب
 حتَّى إذا المَّيل دنا وقتو   *  ومالت الشَّمس لعين المغيب

 غاص في الماء حذار الرَّقيبأطبق جفنيو عمى إلفو   *  و 
 5والأندلس ىنا لوحة  رائعة " يغمر الشَّاعر أشعاره بآثار لمسيا وشمّْيا " 

                                                           
 72ص  2962, 2282, ٌثٕاْ , تٍشٚخ , طادس ٌٍطثاػح ٚإٌشش ؽ داس, اٌذٌٛاْ, اتٓ خفاظح الأٔذٌغً 2

 728ص , 22, ؽ, اٌما٘شج , داس اٌّؼاسف , اٌفٓ ِٚزا٘ثٗ فً اٌشؼش اٌؼشتً , شٛلً ػٍف . د 7
  ٔثد ِٓ اٌشٌاؼٍٓ ٌٕثد فً اٌٍّاٖ اٌشاوذج   2
.  772ص  ,22ض , 2272, اٌما٘شج ,داس اٌىرة ٚاٌٛشائك اٌمٍِٛح , ٔٙاٌح الأدب فً فْٕٛ اٌؼشب , أؼّذ تٓ ِؽّذ تٓ ػثذ اٌٛ٘اب إٌٌٛشي  2

 256ص , 7228, 6اٌما٘شج ؽ , داس اٌّؼاسف ,فً الأدب الأٔذٌغً ,  ٚفً ظٛدخ اٌشواتً 

 728ص , 22ؽ, اٌما٘شج , داس اٌّؼاسف , اٌفٓ ِٚزا٘ثٗ فً اٌشؼش اٌؼشتً, شٛلً ػٍف . د 5
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وصورة بصرية يمتقط فييا أبو الحسن بن سعد البميستي  ما وقع عمى بصره فيعيد رسمو 
بالكممات ؛ فرؤيتو لمساقية ليست  مجرد حشد لمجموعة عناصر جامدة لكن ذات إحساس 

 2؛ بل كأنيا إنسان بمحمو وشحمو , يقول في ذلك :وروح 
 وكأنَّو دَنِفٌ يطوف بمعيد                *    يبكي ويسأل فيو عمَّن بانا
 ضاقت مجاري جفنو عن دمعو        *      ففتَّقت أضلاعو أجفانا

 فالشاعر قد أليبت خيالو طبيعة الأندلس متمثمةً في منظر  تمك الساقية ؛ فيو " يجري
قمبو فيو مفتونٌ بيا , يفكر خلليا لاىثاً وراءىا , وقد ممكت عميو حواسو وملأت عميو 

ىكذا ىي الصورة عند شعراء الأندلس في وصفيم فكأنيا مبصرة  0ويغرق بصره في ألوانيا "
بالعين لا مكتوبة بالحرف , فتوسموا  بالصور البصرية في تشكيل قصائدىم تشكيلً فنياً 

فاظو ؛ فكانت الأندلس عندىم كميا معرضاً لمجمال فمن الشعراء " من يريك بتراكيبو  وأل
الدنيا كأنيا معرض  لمجمال , أو متنزه لمفرجة , أو طريق لمعبور , أو ممعب لمسرور , أو 

,وربما كان في 3يريك الدنيا كما ىي وذلك أكبر الشعراء , وأعلىم في مراتب الإليام " 
الأنيار والتمتع بمنظرىا  ذلك " أن الوقوف أمام البحر تجربة الربيع دعوة لموقوف أمام 

قديمة في الشعر العربي, لكنيا تكتسب جدتيا من ارتباطيا بنفسية الشاعر وتعبيرىا عن 
فمن  5ذاتو وعن أمانيو أصدق تعبير , فالبحر يلئم التجارب التأممية والعواطف المتزنة "

س"  الأنيار " وصفيا كرسام يعرف أبعاد الألوان مصادر الطبيعة التي وصفيا شاعر الأندل

                                                           
اٌذٔف اٌّشع اٌّلاصَ ٚلًٍ :  دٔف. 222ص, تذْٚ ذأسٌخ ؽثؼح ,  اٌشؼش الأٔذٌغً تؽس فً ذطٛسٖ ٚخظائظٗ , أٍٍٍِٛ غشعٍٗ غِٛظ  2

اٌّغشب فً ذشذٍة , ٔاطش اٌذٌٓ اٌّطشصي أتٛ اٌفرػ , تشاٖ اٌّشع ؼرى أشفى ػٍى اٌّٛخ  :٘ٛ اٌّشع ِا واْ ٚدٔف ِٚذٔف ِٚذٔف 

  "دٔف " ِادج ,2ض,2979, 2299’ؼٍة ,ِىرثح أعاِح تٓ صٌذ ,,ٚػثذ اٌؽٍّذ ِخراس ,ذؽمٍك ِؽّٛد فاخٛسي , اٌّؼشب 

 728ص , 22,ؽ, داس اٌّؼاسف , اٌفٓ ِٚزا٘ثٗ فً اٌشؼش اٌؼشتً , ف شٛلً ػٍ. د 7
 727ص, ؽ , د, ٔٙؼح ِظش ٌٍطثاػح ,  اتٓ اٌشًِٚ ؼٍاذٗ ِٓ شؼشٖ , ػثاط ِؽّٛد اٌؼماد  2
 226ص  2229,2992, 2ؽ , ِىرثح اٌخأعً تاٌما٘شج ,  اٌرعشتح الإتذاػٍح فً ػٛء إٌمذ اٌؽذٌس , طاتش ػثذ اٌذائُ  2



 
 

779 

 
 

 مجلة جامعة الناصر

 د. منال الأمين مصطفى إدريس    براعة التصوير لدى شعراء  الأندلس
 

  2023(   ويوني – يناير ( ) 21( العدد )  11السنة )

  

وأشكال الخطوط " فكل واصف إنما يشبو الموصوف بما ىو من حسن صناعتو  أو ربما 
 0فيذا ابن حمديس  يقف متأملً نيراً قائلً: 2بكثير رؤيتو لو " 

 ومطرَّد الأجزاء يصقل متنو               *     صباً أعمنت لمعين مافي ضميره
 يح بأطراف الحصى كمَّما جرى      *        عمييا شكا أوجاعو بخريرهجر 

ىذا الإحساس  يعبر عن إحساس شاعر امتمك ناصية المغة وبراعة التصوير , وكيف أنو 
صاغ وصفو بمفظٍ رشيق ومعنىً رقيق , فقد تجمت صورة النير لمبصر فيو جريح يشكو 

ة؛ ذلك" أن الصورة من المكونات الآلام وصوت خريره دليل وجعو وىي صورة رائع
الأساسية لمنص الشعري  فيي ليست حمية ولا زينة تضاف إليو من الخارج بحيث لا يمكن 

وتضحك الطبيعة من فرط إشراقيا  3الاستغناء عنيا , بل ىي جوىر فن  الشعر " 
وتتجاوب أغاني البلبل فوق أشجارىا , ىذا ابن سفر يصف أحد الأنيار مصوراً ذلك 

  5مشيد في صورة بصرية تخمب الألباب, حيث يقول :ال
 واشرب عمى شدو الحمام فإنَّو    *   أشيى إليَّ من الغريض ومعبد
 أتراه أطربو الخميج وقد رأى       *  تصفيقو تحت الغصون المُيَّد
 وكأنَّينَّ رواقصُ من فوقو          *  وليا من الأزىار شبو مُقمِّد

يا التَّشبيو البميغ ؛ وقد قصد إليو الشَّاعر لأن "التَّشبيو البميغ يتوافر وىي صورة بصرية أساس
 .  5في إخراج الأغمض إلى الأظير بأداة التَّشبيو مع حسن التأليف "  

                                                           
ص ,  2ض 2982,  2ؽ, تٍشٚخ , داس اٌىرة اٌؼٍٍّح ,  ٌرٍّح اٌذ٘ش فً ِؽاعٓ أً٘ اٌؼظش  , ٕظٛس ػثذ اٌٍّه إٌٍغاتٛسي اٌصؼاٌثً أتٛ ِ 2

77 
, اٌما٘شج , ؽثؼح اٌّعٍظ الأػٍى ٌٍشؤْٚ الإعلاٍِح ,  ذؽمٍك إٌؼّاْ ػثذ اٌّرؼاي,  ساٌاخ اٌّثشصٌٓ ٚغاٌاخ اٌٍّّضٌٓ , اتٓ عؼٍذ اٌّغشتً 7

, 7ؽ, داسا ٌفىش اٌؼشتً اٌما٘شج , ٔمٍٗ إٌى اٌؼشتٍح اٌطا٘ش أؼّذ ِىً , شؼشاء الأٔذٌظ ٚاٌّرٕثً , ٚفً أٍٍِٛ غشعٍٗ غِٛظ ,  72ص2972
 72ص  7222

ح اٌٍّّىح اٌؼشتٍ, اٌذِاَ , ِىرثح اٌّرٕثً " , دساعاخ أدتٍح ٚلشاءاخ ٔمذٌح " فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , آِاي ٌٛعف عٍذ ٌٛعف ٚآخشْٚ. د 2

 727ص ,  7227, 2222, 2ؽ , اٌغؼٛدٌح 
شاػشاخ اٌؼشب , ػثذ اٌفراغ طمش  772ص , 2ؽ , داس اٌّؼاسف , ذأسٌخ الأدب اٌؼشتً ػظش اٌذٚي ٚالإِاساخ الأٔذٌظ , شٛلً ػٍف  2

اٌغشٌغ , 22ص ,َ 2922, 2252, 2ؽ, تٍشٚخ ,اٌّطثؼح اٌٛؽٍٕح , تشٍش ٌّٛخ , ؼممٗ ٚظّؼٗ ٚٚلف ػٍى ؽثؼٗ, فً اٌعاٍٍ٘ح ٚالإعلاَ 

 .ِٛػغ اٌملادج ِٓ اٌؼٕك: ِمٍذ, اٌّرّاٌٍح : اٌٍّذ, ِغٍٕا ِىح ٚاٌّذٌٕح اٌّشٙٛسٌٓ فً اٌؼظش الأِٛي  : ِٚؼثذ 

 22ص ,2ؽ,اٌما٘شج, داس غشٌة ٌٍطثاػح ٚإٌشش ٚاٌرٛصٌغ  ,اٌّخرظش فً ػٍَٛ اٌثلاغح,ػثذ اٌمادس ؼغٍٓ. د 5
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وارتجل ابن سيل عند خروجو قاصدا نير إشبيمية أصيلً , فبث فيو فيو مفجوع لفراق 
 ترى بالعين . ؛ وىي صورة تكاد 2الشمس ظمئاً ممتيب الجوف 

يح تُبدي الثَّوب منو مُعكَّراً      *      والشَّمس تمقي صارماً مسمولا     الرِّ
 وكأنَّو ذو فجعةٍ لفراقيا                 *     قد ضمَّ من خوف الوداع غميلاً 

فيي صورة بصرية مكتممة الإشراق , إذ تجمى فييا النير حياً يطوي الخوف والظمأ 
جنبيو خشية فراق الشمس عند الغروب ., فمم ينفك الشاعر يعبر بالصورة والفجيعة بين 

لأنيا ىي " الطاقة الشعرية الكامنة في العالم , والتي يحتفظ بو الشعر أسيرة لدراسة الصورة 
 0الشعرية "

من شعراء الأندلس  كانت صوره مستمدة مما يحيط بو من الطبيعة  –كغيره  –وابن سيل 
صياغة جيدة تجمت فييا الصورة البصرية الرائقة ؛ يقول عن أحد , تمقفيا وصاغيا 

 :  3الأنيار
 *   فتراه يرفل في قميص أصفرلقت عميو رداءىا    والشَّمس قد أ

 والطَّير قد غنَّت لشطح رواقصٍ    *  فوق الغدير جررن ثوب تبختر
 *  ثغرٌ تبسَّم تحت خدِّ مُعَذّر كأنَّ خُضر ثيابو وبياضو   و 

بل قد مستيا يد الشاعر بمسحة جمالية  –صورة بصرية ليست محاكاة لمواقع فحسب ىذه 
ألقت فييا الشمس رداءىا  عمى ىذا النير فبدأ يختال في حمةٍ صفراء , واقتدت بو الأطيار 
فجرت ثوب  الخيلء , واخضر النبات وأبيضو مثل الثغر الباسم , ولولا ما اسبغو الشاعر 

ى ىذه الموحة ما تجمى ذلك البياء.  فالصورة ىنا ليست "  المفردة من الصورة البصرية عم

                                                           
 ِادج غًٍ  , ٌغاْ اٌؼشب,  اتٓ ِٕظٛس ,شذج اٌؼطش ٚؼشاسذٗ ٚؼش اٌعٛف ٌٛػح ٚاِرؼاػاً : ٍلاً غٍ.  782ص , اٌذٌٛاْ , اتٓ عًٙ الأٔذٌغً  2
اٌذِاَ اٌٍّّىح اٌؼشتٍح , ِىرثح اٌّرٕثً ", دساعاخ أدتٍح ٚلشاءاخ ٔمذٌح" فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , آِاي ٌٛعف عٍذ ٌٛعف ٚآخشْٚ . د 7

 272ص , 7227, 2222, 2ؽ , اٌغؼٛدٌح 
 ظش شٛتٗ ٚذثخرش : سفً ٌشفً , 229ص , اٌغاتك اٌّشظغ  2
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المعتمدة عمى التشبيو والاستعارة فقط بل ىي المركبة المعتمدة عمى عدد من الصور 
 2الجزئية التي تتآزر وتتفاعل معاً لنقل إحساس موحد عن طريق تداخل الصور وتفاعميا " 

 :0للحتفاء بالربيع , يقول محمد بن الحسين الضبي ولعل احتفاء الشعراء بالأعياد امتداداً 

 عيد أتاك الغيث فيو مُسَمِّماً            *  وفد السُّرور بو فَصَحَّ وأفرطا
 ولو أنَّ ساقي الأرض جُودَكَ دونو     *     أمِنَت مدى أيَّاميا أن تقحطا

فد إلى ذلك الممدوح " صورة بصرية شبو فييا الشاعر العيد بإنسان أتى مسمماً ,والسرور ي
نما يجنح إلى إنمائيا " ,  3فالصورة ىنا تعني أن الشاعر لا يعتمد عمى التجسيد فقط وا 

 وذلك بديع . 
 :5وقول ابن سيل في المدح

 تصبو لك الأعياد حتى كاد أن   *  يبدو عمَّن سواك صدود
 والفطر قد وافاك يعمن بالرِّضى  *  فالصَّحو فيو تبسُّم مقصود

بصري يستخدم الشاعر فيو لممدوحو أوصافاً متعددةً؛ فالأعياد تصبو إليو وتصد  تصوير
عن سواه , وعيد الفطر يوافيو راضياً عنو , والجو يبتسم قاصداً قدومو , وىي صورة تبدي  

 لمبصر معنى الحياة الحقيقية وترسم تفاصيل العيد يوزع الفرح  ابتساماً.
فيو يأسى عمى رحيل أحبابو إذ لم يشيدوا الربيع معو  وربما اختمفت وجية محمد المتوكل ؛

 5فصارت البسيطة جرداء لا سقيا فييا ولا ورود .
 ساروا فسار فؤادي إثر ظعنيم   *   وخمَّفوني نحيل الجسم حيرانا
 لا افتَرَّ ثغر الثَّرى من بعدىم      *  ولاسقى ىاطل ورداً وريحانا

                                                           
 225ص , اٌّشظغ اٌغاتك  2
 95, 92ص , , 2965, داس اٌصمافح تٍشٚخ , ذؽمٍك ػثذ اٌشؼّٓ ػًٍ اٌؽعً , اٌّمرثظ فً أخثاس تٍذ الأٔذٌظ , اتٓ ؼٍاْ  7
 225ص . فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , آِاي ٌٛعف ٚآخشْٚ . د 2
 95ص , ًٙ دٌٛاْ اتٓ ع, اتٓ عًٙ  2
 222ص , اٌّمرثظ ِٓ أخثاس تٍذ الأٔذٌظ ,اتٓ ؼٍاْ  5
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فنية ؛ إذ جعل الشاعر الفؤاد ذا حركةٍ يسير خمف تبرز الصورة البصرية تزين الموحة ال
 راحمة أحبائو , فما ضحك الثرى من بعدىم.

ويشبو ابن سيل المزن إثر تدفق المطر خللو بالباكي المتجيم . ويقابل ذلك بصورة 
  2ممدوحو الضاحك المستبشر , فيقول:

 راوالمزن ييمي باكياً متجيِّماً     *   أبداً وتيمي ضاحكاً مستبش
حيث مزج بين)  0" يمزج الشاعر بين المتناقضات من خلل عدد من الصور الجزئية "

 البكاء والضحك ( و) التجيم والاستبشار ( 
 3وقول ابن خفاجة في النَّارنج " وىو عند العامّة ليمون أصفر " 

 يضاحكيا ثغرٌ من الشَّمس ضاحكٌ   *   ويمحظيا طرف من الماء أزرق
  5: وقال في صفة سيف 

 فكأنو والماء يضحك فوقو      *     جذلان يبكي لمسُّرور ويضحك
وىي جميعيا تمثل الصورة البصرية التي "يجمع الشاعر فييا بين المتناقضات من عدد من 

 5الصور الجزئية "
وقد يبدو الميل متذبذباً بين الحركة والسكون , عمى الرغم من طبيعتو الساكنة وارتباطو 

 4باليدوء في أذىان الناس , فصورتو ساكناً تبدو لمبصر تتجمى في قول ابن عبد ربو : 
 سايرتيم والمَّيل غفلٌ ثوبو       *   حتَّى تراءى لمنَّواظر معمما

 *   منَّي يدُ الإصباح تمك الأنجما      فوقفت ثَمَّ مودِّعاً وتسمَّمت 

                                                           
 222اٌذٌٛاْ ص , اتٓ عًٙ  2
 252ص  , فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , آِاي ٌٛعف عٍذ ٌٛعف  ٚآخشْٚ . د 7
 276ص ,  2962,  2282تٍشٚخ ’ ؽثؼح داس طادس ٌٍطثاػح ٚإٌشش , اٌذٌٛاْ , اتٓ خفاظح الأٔذٌغً   2
 296ص , اٌذٌٛاْ  ,اتٓ خفاظح  2
 257ص , فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , آِاي ٌٛعف عٍذ ٌٛعف ٚآخشْٚ . د 5
,  7ص , 7ض 2982,  2ؽ, تٍشٚخ , داس اٌىرة اٌؼٍٍّح , ٌرٍّح اٌذ٘ش فً ِؽاعٓ أً٘ اٌؼظش ,  أتِٕٛظٛس  ػثذ اٌٍّه اٌصؼاٌثً  إٌٍغاتٛسي  6
 757ص , َ  722, 2272اٌشٌاع ,  ِىرثح اٌؼثٍىاْ ,  لأٔذٌغً شؼش اتٓ ػثذ ستٗ ا, ِؽّذ أدٌة ػثذ اٌٛاؼذ ظّشاْ  , 
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فقولو " غفلٌ ثوبو" كناية عن السكون وانعدام الحركة , أما الصورة البصرية فيي يد الصبح 
التي تسممت من الميل أنجمو ؛ وىي صورة قصدىا الشاعر لإلباس  كلً من الميل والصبح 

 ميزات البشر . 
دبراً أمام الصباح , في قول أبو عمي بن السيد وفي جزءٍ آخر تبدو حركة الميل وقد ولى م

 2البطميوسي :
 يارُبَّ ليلٍ  قد ىتكت حجابو        *   بزجاجةٍ وقَّادةٍ كالكوكب

بح يطرده ببازٍ أشيب  والمَّيل منحفزٌ يطير غرابو            *    والصُّ
رابطاً حسياً بين  وىي صورة بصرية فييا " يبرز المون عنصراً فاعلً في صورة الميل بصفتو
فمربما استعان   0الميل وغيره من عناصر الصورة ووسيمة جوىرية من وسائل التعبير الفني "

الشاعر بالغراب مشبياً بو الميل لسواده والباز الأشيب بالصبح لبياضو , في ذات الوقت 
لى " الذي يحث فيو الميل النيار ويعجمو؛ وىي صورة حية , وقد أخذت  من قول الله تعا

 3يغشي الميل النيار يطمبو حثيثا" 
ومن ناحية ثانية تبدأ كاميرا الكممات تتجول في خارطة المكان الممتد في دائرة الميل مميدةً 
لقدوم الحدث , فمسان الدين بن الخطيب قد ظفر بمحبوبو عمى حين غرةٍ من النجوم , ذلك 

 5إحساسو في جزءٍ من موشحو:
 *   ونجوم السَّماء لم تدررُبَّ ليلٍ ظفرت بالبدر   

التي صارت بذلك شريكة لبني البشر في الإحساس  -فقد تخير الشاعر وقت غفمة النجوم 
 تخير ذلك ليحظى بالمقاء . –والمراقبة 

                                                           
ٚاًٌٍٍ ٌؽفض إٌٙاس ؼفضاً ٌؽصٗ ػٍى , اٌؽس ٚالإػعاي : اٌؽفض: ِٕؽفض  772ص , 5ض , ٔفػ اٌطٍة ِٓ غظٓ الأٔذٌظ اٌشؽٍة , اٌّمشي  2

 . ٌّشٙٛس ٚإِاَ إٌؽٛ أتٛ ِؽّذ ػثذ الله ٚاتٓ اٌثطٍٍٛعً ٘ٛ اٌشاػش ا"  ؼفض" ِادج , ٌغاْ اٌؼشب , اتٓ ِٕظٛس . اًٌٍٍ ٌٚغٛلٗ 
 762ص   7229ؽ , ػّاْ ’ داساٌٍاصٚسي ٌٍٕشش الأسدْ ,  اًٌٍٍ فً اٌشؼش اٌعاًٍ٘ , ٔٛاي ِظطفى أؼّذ إتشاٍُ٘  7
 52اٌَح , عٛسج الأػشاف  2
 62ص ’ ِٛشؽاخ ٌغاْ اٌذٌٓ تٓ اٌخطٍة , ػثذ اٌؽٍٍُ ؼغٍٓ اٌٙشٚؽ 2
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والصورة الإيحائية أقوى وأبعد أثراً من الصورة التقريرية المباشرة فيي تربط بين المحسوسات 
شاعر يجنح فييا لمخيال فيتبع حركات الموصوف " شأنو في والعواطف الإنسانية ؛ إذ أن ال

ذلك شأن الرسام الماىر الذي الذي  ينقل بالألوان عمى الورقة البيضاء جمال الطبيعة 
فابن زيدون ييب المجئ لنجوم  2بمناظرىا التي تشد إلييا أصحاب النفوس الحساسة " 

, والميل قد تممكو القير منيا الصبح الضاربة في الظمماء وبمجيئيا ولت نجوم الميل 
 0فانجمى :

بح تضرب في الدُّجى            *      فولَّت نجوم المَّيل   والمَّيل مقيوروجاءت نجوم الصُّ
ويشبو ابن ىانئ حركة الميل وىو يولي راكضاً مذعوراً ؛ ليس لأن أوان انتيائو قد أزف لكنو 

 3:  يفعل ذلك خشية أن يدركو الصبح فيأخذ بثأره منو
بح يطمبو بثار  ونجم المَّيل يركض في الدَّياجي   *  كأن الصَّ

فحركة تعاقب الميل والنيار الذي يبدأ بالصبح ظاىرة كونية معروفة , لكن الشاعر وظف 
الصورة البصرية فييا ليخدم غرض التتشبيو الذي ارتقى بكلٍ من الميل والصبح فأقاميما 

قد حظي بقيمة كبيرة وما زال ينظر إليو عمى أنو وسيمة مقام الأحياء .سيما وأن " التشبيو 
 5ميمة ليا دورىا الفعال في تشكيل الصورة في العصر الحديث " 

وابن سيل الأندلسي لم يخرج عن سنن سابقيو  في اختياره الصورة البصرية التي تناسب 
 5الغرض الذي يريد قائلً : 

بح في حَمَك الدُّجى متنقِّبٌ   *  وح  مى الدَّراري موشك أن ينيباوالصُّ
 والفجر يكتب في صحيفة أفقو   *   ألفاً محت نور اليلال المذىبا

                                                           
, 72ص ’2ؽ, 2987تٍشٚخ , داس اٌّؤعغح اٌعاِؼٍح ٌٍذساعاخ , ج اٌشؼشٌح ّٚٔارظٙا فً إتذاع أتً ٔٛاط اٌظٛس, عاعٍٓ عٍّْٛ  ػغاف  2

72 
 52ص , اٌذٌٛاْ , اتٓ صٌذْٚ  7
 272ص , دٌٛاْ اتٓ ٘أئ  2
 272ص , فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , آِاي ٌٛعف ٚآخشْٚ . د 2
 66ص , اٌذٌٛاْ , اتٓ عًٙ  5
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والخيال نشاطٌ خلق لا يستيدف أن يكون ما يتشكل من صور " مجرد نسخ أو نقل لمواقع 
بل يفرض نظاماً يجعل ابن  2ومعطياتو , أوانعكاساً  حرفياً لأنسقة متعارف عمييا سمفاً "

 0صور الثريا كائناً حياً يقيس الدجى  بشبر ساعة زيارة طيف الحبيب :زيدون ي
 زارني بعد ىجعةٍ والثُّريا   *   راحةٌ  تقدر الظَّلام بشبر

 يعني بذلك قدوم الطيف في جزء متأخر من الميل . 
وابن خفاجة برىافة حسو , وطبيعة شخصيتو المحبة لمجمال المفتونة بالطبيعة , يبرز 

 3ورة بصرية يمرغ فييا خده  والجوزاء ليا ذوائب : القمر في ص
 وسرى يُمَرِّغ خده قمر الدُّجى   *   ويزيل فضل ضفيرة الجوزاء

وىي صورة تشبييية بديعة لا لشيء سوى أن التشبيو " ينظر إليو عمى أنو عممية خمق 
يد تنجم عن غوص المبدع في أعماق الأشياء ليستبصر من خلليا بعلقات جديدة لا ع

 5لو بيا من قبل ذلك "
ولا يزال يتأمل الطبيعة بعين يستيوييا الجمال ؛ فيرسم لوحةً فنيةً بارعةً موظفاً الصورة 

 5البصرية لموصول إلى بغيتو فيقول: 
 وغمامةٍ لم يستقلّ بيا السُّرى   *  فمشت عمى الظَّمماء مشي مقيَّد

ابةُ الأذيا  ل تُممس باليدحممت بيا ريح القبول سَحابةً   * سَحَّ
 شابت وراء قناعيا لمم الرُّبى    * واشمَطَّ مِفرَق كلَّ عضبٍ أممد

                                                           
 262ص  , 2997,   اٌّشوض اٌصمافً اٌؼشتً ,  اٌفٍٕح فً اٌراز إٌمذي ٚاٌثلاغً ػٕذ اٌؼشب  اٌظٛسج  , ظاتش ػظفٛس   2
 ذمٍظ : ذمذس , 267ص . اٌذٌٛاْ , اتٓ صٌذْٚ 7
 .ػفٍشج اٌعٛصاء ٌماي ٌٙا رٚائة اٌعٛصاء وٛاوة ِٓ وٛوثح لٍطظ ِٓ اٌظٛسج اٌعٕٛتٍح , 28ص ’ اٌذٌٛاْ , اتٓ خفاظح  2
 272ص , فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , ْ آِاي ٌٛعف ٚآخشٚ. د 2
 إٌاػُ : الأٍِذ  -اٌغظٓ: اٌؼؼة –سٌػ اٌظثا : اٌمثٛي 82ص , اٌذٌٛاْ  , اتٓ خفاظح 5
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فقد استخدم الشاعر في رسم صورتو " المغة الشعرية استخداماً جديداً مميئاً بالإيحاءات غير 
المحدودة ؛استخداماً تبدو فيو المغة محطمة لمعلقات المنطقية المألوفة بين الأشياء , مقيمة 

 2قات جديدة محميا , مما يجعميا قادرة عمى إثارة النفس و تحريك المشاعر " عل
 0وفي صورة تسر لرؤيتيا العين , يصف أمية ابن الصمت شمعةً قائلً:

 وناحمةٍ صفراء لم تدر ما اليوى   *  فتبكي ليجرٍ أو لطول بعاد
 حكتني نحولًا واصفراراً وحرقةً    *  وفيض دموعٍ واتِّصال سياد

ىي دفقة شعرية شبو فييا الشاعر حال الشمعة بحالو لا لشيء سوى أن " الصورة و 
التشبييية وسيمة كشف مباشر , تدل عمى معرفة جوانب خفية من الأشياء بالنسبة لمشاعر 

 "3 
وصورة أخرى تبرز لممرجان خداً دامياً , ولمؤلؤ أعيناً تبكي ؛ تمك استعارة جميمة لابن ىانئ 

:5   
 لمرجان صفحة خدِّه    *   وبكى عمييا المُّؤلؤ المكنونأدمى ليا ا

ولأبي بكر بن عمار الوزير في مديح المعتضد قصيدة طويمة أطمق لخيالو العنان فييا 
 5فكانت معرضاً لمجمال : 

 *   والنَّجم قد صرف العنان عن السُّرى      أدر الزجاجة فالنَّسيم قد انبرى     

بح  قد أىدى لنا ك  افوره      *       لما استردَّ المَّيل منا العنبراوالصُّ

 عبَّادٍ المخضرّ نائل كفو            *  والجوُّ قد لبس الرِّداء الأغبرا           
                                                           

,  ,  2222, 2ؽ, ِىرثح اٌّرٕثً " دساعاخ أدتٍح ٚلشاءاخ ٔمذٌح , " فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي , ٚآخشْٚ, آِاي  ٌٛعف عٍذ ٌٛعف . د 2
 ترظشف  72ص ,  7227

 82ص , اٌذٌٛاْ, أٍِح تٓ اٌظٍد  7
 272ص , فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي ,  آِاي ٌٛعف عٍذ ٌٛعف ٚآخشْٚ ,د 2
 25ص , اٌذٌٛاْ , اتٓ ٘أئ   2
ساظغ ذرّح أتٍاخ اٌمظٍذج  . 2222-228ص , لذَ ٌٗ ٚٚػغ فٙاسعٗ ِؽّذ اٌؼٕاتً , للائذ اٌؼمٍاْ  فً ِؽاعٓ الأػٍاْ , اٌفرػ تٓ خالاْ  5

 .ِٓ اٌعّاي ِا ٌشٚله فًٙ وٍٙا ػٍى ٘زا إٌؽٛ ِٓ اٌثشاػح ٌرٕاي
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را         با      *    وحنا عميو الطَّل حتى نوَّ ليكيا كالروض زارتو الصَّ  وا 
توىج والنمو , ما يجعمنا نتعرف وىي صورة تبدو لمبصر " تحمل من العناصر القابمة لم

عمى ملمح  طاقة الشاعر الحقيقية وقدرتو عمى الخمق المصغر , من خلل ممكة التصور 
وقد عمد فييا الشاعر إلى حشد الصور البصرية  2استقبالًا, ومن خلل الصورة إرسالًا "

 تخطئو العين , ولا الفريدة ؛ تشبيياً مرة , واستعارة ثانية , وكناية أخرى , وجميعيا مما لا
لأن "  0تممو الاذن ؛ "وقد اعتمد الشاعر عمى الزمن المغوي في تشكيل رؤاه الشعرية "

فقد  3الزمن يعد عنصراً فنياً ميماً ووسيمة من وسائل التشكيل  في التجربة الشعرية "
استخدم مفردات  " الصبح والميل , وانصراف النجم عن السرى , وىي جميعيا عناصر 

 ية . زمن
ىذه  بعض النَّماذج  التي توسل بيا  الشعراء باستخدام الُّصورة البصرية فكانت لدييم 
دعامة أساسية لإيصال أفكارىم وأحاسيسيم , وربما مال فييا أحدىم إلى التشبيو أو الكناية 
أو الاستعارة لاستغلليا  ليؤلف بين المتناقضات , أو يقارب بين المتباعدات ؛ ييدف بذلك 

لولا مافي الاستعارة  من لى إقامة علقة منطقية بينيا وليؤلف " بين أشياء لم تكن لتأتمف إ
"  إضافة إلى أن الصورة البصرية عندىم قد "أصبحت ترجمة لما يموج بو  5طاقةٍ  خلقة "

عالم الشاعر الداخمي من مشاعر وأفكار وانفعالات ,وصارت أكثر إرتباطاً بشعور الشاعر 
. والميم في كل ىذا ىو الوصول بالصور التي 5ا أقوى صدقاً . وأعمى فناً " ؛ مما جعمي

                                                           
اٌذِاَ اٌٍّّىح اٌؼشتٍح , ِىرثح اٌّرٕثً , دساعاخ أدتٍح ٚلشاءاخ ٔمذٌٗ " فً الأدب اٌؼشتً اٌغؼٛدي, آِاي ٌٛعف عٍذ ٌٛعف  ٚآخشْٚ . د 2

  277ص , 7227, 2,2222ؽ, اٌغؼٛدٌح
 26ص ,  2222, اٌذِاَ اٌٍّّىح اٌؼشتٍح اٌغؼٛدٌح , رثح اٌّرٕثً ِى, ػٍُ الاعٍٛب , آِاي ٌٛعف عٍذ ٌٛعف . د 7
 26ص , اٌّشظغ اٌغاتك   2
 772ص ,  7227, 2ؽ , داس اٌٛفاء ٌٍطثاػح,  دساعح فٍٕح , شؼش اٌٛأٚاء اٌذِشمً , ظّاي صا٘ش   2
 229ص , آِاي  ٌٛعف عٍذ ٌٛعف ٚآخشْٚ . د 5



 
 

788 

 
 

 مجلة جامعة الناصر

 د. منال الأمين مصطفى إدريس    براعة التصوير لدى شعراء  الأندلس
 

  2023(   ويوني – يناير ( ) 21( العدد )  11السنة )

  

لدى  2تكون الدوافع المتفرقة إلى إحساس موحد عن طريق وفرة الصور وتداخميا وتفاعميا "
 شعراء الأندلس . 

 . وتشمل النتائج والتوصياتالخاتمة :

 : النتائج

توصمت إلى  –يع حقبو التَّأريخيَّة من خلل اطّْلعي عمى الشّْعر الأندلسيّْ بجم -
 –أىمّْ النَّتائج عمى الإطلق ؛ وىي لاشكَّ نتيجةٌ ربَّما وجدىا كثيرٌ من الباحثين 

 –من صورةٍ بصريَّةٍ  -أغمبيا –وىي أن أشعار الأندلسيَّين وأوصافيم لا يكاد يخمو 
 ولمقارئ الحكم عمى ذلك حين الوقوف بنفسو عمى ىذه الأشعار .

اذ الذي غمب اس - وعة , والسّْحر الأخَّ ورة البصريَّة كثيراً لمجمال والرَّ تخدام الصُّ
اختّص بو الله ىذه البلد دون غيرىا من سائر بلد المسممين , فتقفت قرائح 

 شعرائيا ؛ فذابوا فييا صوراً تذىب بالعقول . 
ور البصرية شاع فيو  استخدام التشخيص والتجسيم  - المون الغالب عمى الصُّ

 والتجسيد , إضافة لألوان البيان الأخرى كالتشبيو والاستعارة وغيرىا . 
رة البصرية كما وعاىا وتفرَّسيا وتمثَّميا واستقرَّت  في  - قدَّم الشَّاعر الاندلسيّْ الصُّ

 وجدانو؛ فبدت لممتمقّْي يراىا بعينو الباصرة أمامو.  
تيا  التي جمتيا روح انفتح شعراء الأندلس عمى عوالم متجددة إنمازت بخصوصيّْ  -

العصر الاندلسيّْ الحضاريَّة الممتزجة مع أخيمة الشُّعراء الذين أشربوا حبَّ ىذه 
 البقعة الفاتنة.

 استنادًا إلى ما دُرسَ في البحث, وعمى ضوء نتائجو, توصي الباحثة بالآتي: التوصيات:

                                                           
 25ص , اٌّشظغ اٌغاتك 2  
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ة ىذا الإرث العربي الذي تشجيع الباحثين بالسير قدماً في البحث الأدبي الأندلسي  لوفر  -
 لا يزال تختبئ في  أعماق بحاره الدرر . 

 سييل وفتح الباب لمباحثين الجدد.إثراء المكتبة الأدبية بمثل  ىذه الدراسات لت -
 مصادر البحث ومراجعو:

 2275, 2إبراىيم أنيس , من أسرار المغة , مكتبة الأنجمو , مصر , ط -
دب العربي في الأندلس , دار الفكر العربي القاىرة إبراىيم عمي أبو خشب , تأريخ الأ -  
 , بدون ط 2272, 
ابن حيان , المقتبس في أخبار بمد الأندلس , تحقيق عبد الرحمن عمي الحجي , دار  -

  2245الثقافة بيروت , 
, 2322ابن خفاجة الأندلسي, الديوان, ط دار صادر لمطباعة والنشر, بيروت , لبنان ,  -

2242  
  0, ج 2222وفيات الأعيان , تحقيق إحسان عباس , دار صادر بيروت. ابن خمكان , -
ابن رشيق القيرواني الأزدي , العمدة  في محاسن الشعر وآدابو  ,  تحقيق محمد محي -

ابن زيدون , الديوان, 2ج2522,2222, 5ر الجيل بيروت , طالدين عبد الحميد , دا
غرب في حمى المغرب , حققو وعمق عميو ابن سعيد المغربي , الم تحقيق يوسف فرحات ,

 0, ط , 2222: د. شوقي ضيف , دار المعارف, مصر , 
ابن سعيد المغربي, رايات المبرزين وغايات المميزين ,  تحقيق النعمان عبد المتعال,   -

 2273طبعة المجمس الأعمى لمشؤون الإسلمية , القاىرة , 
لو إحسان عباس , دار صادر بيروت قدم  205ابن سيل الأندلسي , الديوان , ص ,  -

  2222, 2522, 2, لبنان , ط 
 2525, "2225, ,  3ابن منظور , لسان العرب , دار صادر بيروت , ط -
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أبو الفرج الأصفياني , كتاب الأغاني , دار الكتب المصرية القاىرة ابن ىانئ , الديوان  -
 3, ج 2,2357,2202,ط 
ثعالبي , يتيمة الدىر في محاسن أىل العصر  ,  أبو منصور عبد الممك النيسابوري ال -

 2ج 2223,  2دار الكتب العممية , بيروت , ط
أبومنصور  عبد الممك الثعالبي  النيسابوري ,  يتيمة الدىر في محاسن أىل العصر ,  -

 0ج 2223,  2دار الكتب العممية , بيروت , ط
 3 إحسان عباس ,فن الشعر , دار الثقافة , بيروت , لبنان ,ط -
 احمد بدوي, أسس النقد الأدبي عند العرب, نيضة مصر لمطباعة -
أحمد بن محمد بن عبد الوىاب النويري , نياية الأدب في فنون العرب , دار الكتب  -

 22, ج 2503والوثائق القومية ,القاىرة , 
 0222, 2500, 7أحمد حسن الزيات ,تأريخ الأدب العربي ,دار المعرفة ,بيروت, ط  -
سيد يوسف , وآخرون, في الأدب العربي السعودي , " دراسات أدبية  آمال  يوسف -

 ,  0220,  ,  2533, 2وقراءات نقدية " مكتبة المتنبي , ط
آمال يوسف سيد يوسف وآخرون, في الأدب العربي السعودي " دراسات أدبية وقراءات  -

 0220, 2533, 2نقدية " , مكتبة المتنبي , الدمام , المممكة العربية السعودية , ط 
 أمية بن الصمت , الديوان,

أميمو غرسيو غومس , شعراء الأندلس والمتنبي , نقمو إلى العربية الطاىر أحمد مكي ,  -
  0225, 7دارا لفكر العربي القاىرة , ط

أميميو غرسيو غومس , الشعر الأندلسي بحث في تطوره وخصائصو ,  بدون تأريخ -
 طبعة 
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-الجاىمية والإسلم ,تحقيق وتنقيح وشرح عبد القادر  بشير يموت , شاعرات العرب في
 2222, 2522’ 2محمد مايو , دار القمم العربي ,حمب , سوريا , ط

جابر عصفور , الصورة  الفنية في التاث النقدي والبلغي عند العرب  ,  المركز  -  
  22202الثقافي العربي ,   

  0227, 2دار الوفاء لمطباعة, ط   جمال زاىر , شعر الوأواء الدمشقي , دراسة فنية ,-
  0222, 4جودت الركابي ,  في الأدب الأندلسي ,دار المعارف , القاىرة ط  -
حيدر الغدير , عاشق المجد " عمر أبو ريشة شاعراً إنساناً, مؤسسة الرسالة لمنشر ,  -

 2527, 2بيروت , ط
البديع, وضع حواشيو: الخطيب القزويني , الإيضاح في عموم البلغة, المعاني والبيان و  -

 0223, 2505, 2إبراىيم شمس الدين, دار الكتب العممية ,بيروت , لبنان , ط
, 2الخميل بن أحمد الفراىيدي , كتاب العين , دار إحياء التراث العربي, بيروت , ط  -

0220  
د. آمال يوسف سيد يوسف , عمم الاسموب , مكتبة المتنبي , الدمام المممكة العربية  -

 ية , السعود
د. عبد القادر حسين, المختصر في عموم البلغة, دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع  -

  22, القاىرة , ط
 , لبنان ,ديوان ابن حمديس , صححو وقدم لو, د. إحسان عباس ,, دار صادر, بيروت -
 225,  ص 2242/ 2322ديوان ابن خفاجة الاندلسي ,دار صادر , بيروت ,   -
ديوان الصنوبري , أحمد بن محمد بن الحسن الضبي , دار الثقافة ديوان ابن ىانئ  -

 ,بدون ط 2272بيروت , 
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ديوان النابغة الذبياني , شرح وتقديم عباس عبد الساتر ,دار الكتب العممية ,بيروت ,ط  -
2 ,2525 ,2225 
  0, ج 2524,2224ديوان بشار بن برد ,شرح حسين حموي , دار الجيل بيروت , ط  -

اليادي الجحدلي, المكان في القصة القصيرة السعودية بعد حرب الخميج الثانية,  راويو عبد
 2532,0222, 2النادي الأدبي بالرياض , ط 

ساسين سيمون  عساف , الصورة الشعرية ونماذجيا في إبداع أبي نواس , دار  -
 ’2, ط2220المؤسسة الجامعية لمدراسات , بيروت 

لغة في المعاني والبيان والبديع , طبعة جديدة منقحة السيد أحمد الياشمي , جواىر الب- 
 ومدققة , دار الكتب العممية , بيروت , لبنان 

, 2502 2السيد أحمد عمارة , شعر بني أمية في الأندلس ,  مكتبة المتنبي , ط  -
0222 

 22شوقي ضيف , الفن ومذاىبو في الشعر العربي , دار المعارف , القاىرة , ط - 
 , 22فن ومذاىبو في الشعر العربي , دار المعارف , القاىرة , ط, شوقي ضيف , ال -
شوقي ضيف , تأريخ الأدب العربي عصر الدول والإمارات الأندلس , دار المعارف ,  -
 5ط 
صابر عبد الدائم , التجربة الإبداعية في ضوء النقد الحديث ,  مكتبة الخانجي بالقاىرة  -

  2522,2222, 2, ط 
دار ’  ويجري , الصنوبري شاعر الطبيعة في العصر العباسي صالح عبد الله الت -

  2222 2522, 2الرياض ,ط’ الأصالة لمثقافة و النشر والإعلن  
 02 20صلح فضل ,مناىج النقد المعاصر, سيريت لمنشر والمعمومات , القاىرة ,  -
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تنبي , الطاىر أحمد مكي , الشعر العربي المعاصر روائعو ومدخل لقراءتو , مكتبة الم -
 0222, 2الطبعة 2530الدمام المممكة العربية السعودية , 

 2225, 2525طو وادي , جماليات القصيدة المعاصرة , دار المعارف , القاىرة ,  -
 عباس محمود العقاد , ابن الرومي حياتو من شعره ,  نيضة مصر لمطباعة , د, ط  -
 . عبد الحميم حسين اليروط, موشحات لسان الدين بن الخطيب -
  2225, 2عبد السلم حسن سلم , الخطاب الشعري عند محمد عفيفي مطر , ط -
, 2520, 3عبد العزيز قمقيمة , البلغة الإصطلحية , دار الفكر العربي , القاىرة , ط -

  3المقري , نفح الطيب, ج 22202
عبد الفتاح صقر , شاعرات العرب في الجاىمية والإسلم , حققو وجمعو ووقف عمى  -

 م 2235, 2353, 2, بشير يموت , المطبعة الوطنية ,بيروت , ططبعو
عبد الفتاح لاشين , البديع في ضوء أساليب القرآن , دار الفكر العربي , القاىرة ,  -

2522 ,2222 
م,,  2352عبد القادر البغدادي , خزانة الأدب ,عنىي بنشره المطبعة السمفية القاىرة , -

 , 0بدو ط.,ج 
, الصورة الفنية في النظرية والتطبيق , دار العموم لمطباع لمطباعة  عبد القادر الرباعي -

 2225, 2525, 2والنشر , ط
عبد القادر حسين,المختصر في عموم البلغة, دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع ,  -

  2القاىرة,ط
عبد الله الطيب, المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا " في الرموز والكتابات  -

 , 3,ج 2272ر " الدار السودانية الخرطوم ,والصو 
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عبد المتعال الصعيدي, بغية الإيضاح في تمخيص المفتاح لمخطيب القزويني , ص  -
520/523 , 

عبد المجيد عابدين , نماذج من الشعر الأندلسي , دار الفكر بيروت , الدار السودانية  -
 لمكتب الخرطوم ,بدون طبعة 

المنشاة الشعبية لمنشر ’ في نقد الشعر العربي المعاصر عدنان قاسم , الأصول التراثية  -
 2222, 2والتوزيع والإعلن , ليبيا , ط 

عمي إبراىيم أبو زيد , الصورة الفنية في شعر دعبل الخزاعي , دار المعارف , القاىرة  -
 3,222,ط
عمي البطل , الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني اليجري" دراسة في  -

 2223, 0ا وتطورىا" , دار الاندلس, طأصولي
عمي عمي مصطفى صبح , الصورة الأدبية , دار إحياء الكتب العربية, القاىرة , ط ,  -

22 , 
الفتح بن خاقان , قلئد العقيان  في محاسن الأعيان , قدم لو ووضع فيارسو محمد  -

 د.  22العنابي , ص 
العدد الثاني والعشرين , مجمة عموم  لارك لمفمسفة  والمسانيات والعموم الاجتماعية  , -

 0224القرآن الكريم والمغة العربية, 
 2225, 5لطفي عبد البديع , المغة والشعر مكتبة لبنان ,ط  -
مباركة بنت البرَّاء ,الصورة البصرية عند بشار بن برد , نواكشوط , موريتانيا ,واحة  -

 الأدب , بتصرف 
عبد ربو الأندلسي ,  مكتبة العبيكان ,   محمد أديب عبد الواحد جمران  , شعر ابن -

 م  022, 2502الرياض 
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, 0محمد رضوان الدايو ,تأريخ النقد الأدبي في الأندلس ,مؤسسة الرسالة ,ط -
2522,2222 

 محمد زغمول سلم , الأدب في العصر الممموكي, منشأة المعارف , جلل وشركاه  -
, 2533, 404ند السكاكي ,محمد صلح زكي أبو حميدة , البلغة والأسموبية ع -

0220 
محمد عبد المنعم خفاجى , الأدب الأندلسي , التطور والتجديد ,  دار الجيل , بيروت ,   -

 2220’ 2502, 2لبنان ,  ط , 
’ 0محمد مفتاح , تحميل الخطاب الشعري , المركز الثقافي, الدار البيضاء, ط  -

22242  
ب تسطع عمى الغرب , نقمو عن الألمانية المستشرقة الألمانية زيغريد ىنكو , شمس العر  -

فاروق بيضون , , كمال شوقي ,, راجعو ووضع حواشيو مارون عيسى الخوري , 
 2242, 0منشورات المكتب التجاري لمطباعة والتوزيع بيروت , ط 

 5المقري , نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب , ج  -
 , 2224, 0بنان , طالمنجد في في المغة والأعلم , , دار المشرق , ل  -
مياد نقدي , تحميل النص الشعري , ترجمة محمد أحمد  فتوح , نادي جدة الثقافي  -

 2532, 2ط’ الأدبي 
ناصر الدين المطرزي أبو الفتح , المغرب في ترتيب المعرب , تحقيق محمود فاخوري  -

  2,ج2272, 2322’,وعبد الحميد مختار ,,مكتبة أسامة بن زيد ,حمب 
رحمن , الصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث , مكتبة الأقصى , عمان, نصرت عبد ال -

  2274, 2الأردن, ط
نوال مصطفى إبراىيم , الميل في الشعر الجاىمي ,دار اليازوري لمنشر والتوزيع الأردن ,  -

 0224عمان الطبعة العربية 
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’ داراليازوري لمنشر الأردن   نوال مصطفى أحمد إبراىيم , الميل في الشعر الجاىمي , -
   0222عمان , ط 

دار ’ ىشام أبو رميمة علقات الموحدين بالممالك النصرانية والدول الإسلمية بالأندلس
 2525,2225, 2الفرقان , الأردن , ط

 


